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Edi¢ni poznamka

Studie Taneénici v muzikélech navazuje na predchozi text z edice Cesky ta-
nec v datech, ktery byl vénovan ¢ernému divadlu a podnikani v baletu. Po-
kraduje tak v mapovani uplatnéni tanecnik( a pohybovych umélct prede-
vSim v soukromé sfére. Oblast muzikalu, nebo Sifeji hudebné-zabavniho
divadla, vSak zahrnuje nejen aktivity soukromych muzikélovych produkci,
ale i praci muzikélovych (i operetné-muzikélovych) soubort zfizovanych di-
vadel. Obé tyto sféry se personalné prolinaji, a proto je vyhodné sledovat je
v této studii zaroven.

Na tuto publikaci volné navaze studie zamérena na tanecniky v zabavnim
pramyslu, jejiz publikovani se predpoklada v roce 2022. Tim bude zavrSen
volny cyklus o uplatnéni taneénik( v nezfizované oblasti uméni.



ResSerse a metodologie

Oblast, které se bude vénovat tato studie, zahrnuje rdizné formy hudeb-
niho divadla. Stfedem pozornosti ale bude uplatnéni tanecnik( v ¢eskych
muzikalech.

Pro Sirokou skupinu neoperniho hudebniho divadla se pouziva oznaceni za-
bavnéhudebni’ nebo hudebnézabavni divadlo, resp. hudebné-zabavni diva-
dlo (ve studii bude pouzivana tato varianta), pfipadné hudebnézdbavné gi
hudebné-zabavné divadlo. Nejsou to oznaceni lingvisticky optimalni, pro-
toze vyty€ena oblast nezahrnuje jen tvorbu, kterou Ize charakterizovat jako
zdbavnou, odleh¢enou ¢i komedialni. Vedle operety a muzikalu spadaji do
této rozmanité skupiny hudebni komedie, revue, hry se zpévy a podobné.
Zaroven jde o oblast s velmi rozostfenymi hranicemi, kdy néktera dila mo-
hou byt stejné dobre oznacena za ¢inohru, operu (typicky tzv. rockové opery
anebo rockové muzikaly) nebo tanecni predstaveni se zpévem (napr. Cetné
inscenace choreografa Libora Vaculika kombinujici postupy bézné baletni
inscenace se zakomponovanim klicovych zpivanych roli). Ostatné neostra
muze byt i hranice mezi operetou a klasickym muzikalem.?

Studie sice cili na taneéni profesionaly, ale bude se vénovat ¢eskému muzi-
kélu a hudebné-zabavnimu divadlu také v SirSich souvislostech. Proto bude
alespon stru¢né nastinéna historie tohoto oboru po roce 1945 se zvlastnim
zfetelem na proménu jeho infrastruktury. Hlubsi analyze bude podrobena
proména ¢eské muzikalové sité po roce 1989 a zejména jeji podoba a fun-
govani v poslednich letech pred vypuknutim koronavirové pandemie.
Naopak nenizdmérem této studie analyzovat kvalitu inscenaci nebo ptvodni
muzikalové tvorby. Zaméfuje se na hlavni muzikalové soubory a produkéni
spolednosti, kde se uplatrfiuji tanecnici. Ponechava tak stranou divadla, ktera
uvadeéji muzikal spise ¢inohernim zplsobem, rlizné komorni typy hudebniho
divadla nebo netradi¢ni a divadlo presahujici formy, jakymi jsou muzikaly na
ledé. Kapitola se orientuje na ¢eské divadlo, a proto bude zahrani¢ni kontext
uvadeén jen v omezené mire.

U hudebné-zabavniho divadla neni o literaturu takova nouze jako v jinych pfi-
padech uplatnénitance v zabavnim primyslu. Muzikalova, operetni a jina pfi-
buzna tvorba byla ¢asto reflektovana jak v odborném, tak popularnim tisku.
Lze se opfit o studie a odborné publikace napfiklad od Pavla Bara, Micha-
ela Prostéjovského a rfady dalSich, pfipadné je mozné vychazet z nékolika
vysokoskolskych kvalifikagnich praci, které vznikly pfedevSim na brnénské
JAMU. Taneéni sloZce a taneénikiim se vSak tyto prace vénuji jen okrajoveé.
Proto bylo nutné vyzpovidat kliCové osobnosti, zpravidla choreografy, za-
stupce souborli nebo tanecéniky a opfrit nékteré kapitoly pravé o jejich zku-
Senosti a svédectvi, byt s rizikem jejich osobniho zaujeti a interpretace.

Po Uvodni konzultaci s dramaturgem Patrickem Fridrichovskym se o svou
osobni zkusenost, at uz z pozice tanecnikil, nebo choreograft, podélili Irina
Andreeva, lvana Hannichova, Pavel Klimenda, lvanka Kubicova, Leona Kvas-
nicova, Ondrej Marti$, Petra Pavoni¢ova, Pavel Strouhal, Veronika Slapanské
a Lukas Vilt. Pohledem na prazské muzikdlové company z pozice off-stage
zpévacky prispéla Kristina Soukupova. Ke skupiné UNO a transformaci kar-
linského baletu poskytla fadu informaci Helena Brouskova, promény balet-
niho souboru Méstského divadla Brno priblizila Simona Lepoldova, formo-
vani ostravského muzikalu Gabriela Petrakova a plzeriského Pavel Bar, ktery
byl autorovi zaroven dulezitym odbornym konzultantem.

1 Toto oznaceni pouziva napfiklad teatrolog Pavel Bar,
ktery tak chce zdlraznit, Ze primarné jde o divadlo pra-
cujici se zabavni hudbou.

2 Terminologie v oblasti tzv. hudebné-zabavniho diva-
dla neni dostate¢né usazena a i k charakteristice bézné
uzivanych pojm0 jako opereta, zpévohra, muzikal se pfi-
stupuje rizné - s ohledem na historicko-regionalni vy-
voj, formalni strukturu dél, vyuzivanou péveckou tech-
niku apod. Terminologické vymezenitéchto pojmd neni
predmétem této studie.



Situace do roku 1989

Oblast, kterou pro zjednoduseni nazyvame hudebné-zabavnim divadlem, za-
Zila po druhé svétové valce ohromnou proménu. Uz mésic po skonceni valky
vydal Zdenék Nejedly vynos o zruseni vSech divadelnich koncesi a produkg-
nich licenci, coz znamenalo konec veskerého soukromého divadelniho pod-
nikani, jez je pravé hudebné-zabavnimu divadlu nejvlastngjsi. Zahy se do-
stala na paskal opereta, oznadovana za Upadkové méstacké, nebo dokonce
imperialistické uméni. Z této ideologické nelibosti se zaCala pozvolna dosta-
vat az v pribéhu padesatych let. Nicméné divaci ji stale vyhledavali. Vedle
Prahy fungovaly na konci Ctyficatych let operetni soubory v Brné, Olomouci,
Ostravé, Kladné, kratce také v Opavé a Jablonci nad Nisou; nové zazemi do-
stala opereta v Teplicich. Opereté se hojné vénovaly ale i operni soubory
v Plzni nebo Ceskych Budé&jovicich.®* Zaméry ideologickych planovadt se
ostre stretavaly s divackou oblibou operety, jejiz uvadéni pfinadselo divadlim
podstatny ekonomicky profit. V Praze mély opereta a hudebné-zabavni di-
vadlo zazemi v Hudebnim divadle v Karliné a v Divadle na Fidlovacce, které
byly po celostatni reorganizaci divadelni sité v roce 1963 slou¢eny. Hudeb-
né-zabavni repertoar nejrliznéjsich forem ale uvadéla i jina prazska diva-
dla - mGZeme sem zaradit Méstska divadla prazska (MDP), divadlo Semafor
a radu dalSich.

V ramci reorganizace v roce 1963, ktera narysovala ¢eskou divadelni mapu
na dalsi ¢tvrtstoleti, zanikla zpévohra v Opavé a také zpévoherni soubor
v Kladng, jehoz soucasti byl i maly baletni ansambl, ktery pfilezitostné uva-
dél samostatné baletni inscenace.*

Ideologicky problém predstavoval také nastup muzikalu s kofeny v ,impe-
rialistické” Americe. Diky Jifimu Voskovcovi a Janu Werichovi se k nam do-
stal uz na konci Ctyricatych let, kdy byl ve svérazné pocesténé adaptaci
obou pant uveden Divotvorny hrnec. Na dlouhou dobu $lo o ojedinély zdvan
amerického muzikélu v Ceskoslovensku. Premiéra se konala 6. bfezna 1948
a jako choreograf se na ni podilel SaSa Machov - v té dobé uz $éf baletu
prazského Narodniho divadla s vyraznym otiskem v mezivalec¢né divadelni
avantgardé. Ve tfech baletnich Cislech se predstavily vyrazné osobnosti teh-
dejsi Ceské tanecni scény: napfiklad Bedfich Flisseger a Elen Tanasco, ktefi
pak zna¢nou &ast své kariéry spojili s baletem Hudebniho divadla Karlin,
nebo pozdéjsi sélista Narodniho divadla Frantisek Halmazna.

Pravidelné se na Ceska jevisté dostaval muzikal az od Sedesatych let, kdy
doslo i na ikonicka dila, jakymi jsou Kiss me, Kate!, My Fair Lady, Hello, Dolly!,
nebo muzikal, ktery prfedpoklada, ze se v ném nejen vyborné hraje a zpiva,
aleitan¢i— West Side Story. V této dobé uz nehréla tak vyznamnou roliideo-
logicka predpojatost, ale byl problém s devizami, za néz se nakupovaly li-
cence zapadnich muzikalovych dél. Casto se tak o zaplaceni licence podé-
lilo vice divadel, kde se pak titul v kratkém Casovém rozmezi uvadél. Jejich
spoleénym ,producentem”, ktery licence vyfrizoval, byl ceskoslovensky stat
prostfednictvim agentury Dilia. Zasadni problém ale tkvél v roviné Cisté
umélecké. Operetou a hudebnimi komediemi formované zpévoherni sou-
bory se musely vyporadat s novym divadelnim druhem. Po poc¢atecni snaze
v Sedesatych letech hledat pro muzikal novy inscenadni tvar se v sedmde-
satych letech zpUsob uvadéni muzikall zacal blizit opereté. Inscenace, které
byly v osmdesatych letech k vidéni na karlinské scéné, nazval Josef Herman
dokonce ,revualni muzikalovou operetou”, pfipadné zoperetfiovanim muzi-
kalu.® Pojmenoval tak univerzalni kadlub a dodal, ze takovémuto provozovani

6

3 BAR, Pavel. Od operety k muzikélu: zdbavnéhudebni
divadlo v Ceskoslovensku po roce 1945. Praha: KANT,
2013.S.42.

4 Tamtéz, s. 68. V padesatych letech uved! kladensky
balet celkem Ctyfi baletniinscenace.

5 HERMAN, Josef. Nejen karlinské problémy po &tyfi-
cetiletech. Scéna. 12.5.1986.Ro¢. 11,¢€.9, s.7.



operety a muzikélu zvoni umirdéek. Clenové soubor(l ulpivali v typovém
a Casto stereotypnim operetnim herectvi, avSak muzikal vyzadoval mnohem
vétsi prirozenost hereckého projevu. Univerzalnich muzikalovych interpret(
byl naprosty nedostatek. Podle Josefa Hermana se v osmdesatych letech
nejcastéji uplatnovali v muzikalu ¢inoherci, zatimco umélcl s tane¢nim za-
zemim (nepoditaje v to pfedstavitele ryze tanecnich roli) bylo naprosté mini-
mum.® Také proto uz v Sedesatych letech byla obvykla praxe, ze ¢leny kme-
novych soubor(l doplfiovaly vyrazné hostujici osobnosti. Na né pak byla
Casto navazana i propagace. Tedy praxe dnes obvykla, a to pfedevsim v sou-
kromych muzikalovych produkcich.

Jesté obtiznéji se s novymi choreografickymi vyzvami potykali tanecnici
a samozrfejmé i choreografové. Pokud meéli tanecnici vystupujici v opere-
tach, muzikadlech nebo hudebnich komediich odborné vzdélani, zpravidla Slo
0 absolventy tanec¢nich konzervatofi, orientujicich se hlavné na klasickou ta-
necni techniku, a to jesté ruského stfihu. S touto tanec¢ni vybavou si umélci
vystacili v operetnich inscenacich, prosazujici se muzikél ale vyZzadoval zna-
lostijinych tanec€nich technik, jinou praci s dynamikou, pohybovym vyrazem.
| na tuto skuteénost bylo opakované poukazovano. Ze si nejde do budoucna
predstavit hudebné-zabavni divadlo bez moderniho baletu na vysokeé profe-
sionalni drovni, tvrdil uz v roce 1962 na konferenci o hudebné-zabavnim di-
vadle Antonin Sychra.” O problému psal také Vladimir Vasut u pfilezitosti Na-
rodni prehlidky hudebniho divadla v roce 1976: ,Opereta [...] vyZaduje od
svych interpretti mnohem vétsi technicky a stylovy rejstiik pohybu od za-
klad( akrobatiky aZ po jazz, hereckou zpUsobilost a leckdy i pévecké dispo-
zice, vyZaduje zkratka taneénika, specializovaného na vsestrannost, jak pred
léty vtipné poznamenal choreograf Smok. Takovéto specializace by zajisté
potrebovala i specializovanou vyuku a vychovu, jaka v naSem tane¢nim Skol-
stvi, zaméreném na vyrobu princd, bude asi jesté dlouho chybét."®

Vasut narézel na Smok(lv prispévek na konferenci o hudebné&-zabavnim di-
vadle, ktera se konala v roce 1962 v Praze. Smok tehdy tvrdé kritizoval Glohu,
jakou mél balet &itanec v ¢eskych operetnich a muzikalovych inscenacich na
zacatku Sedesatych let. Tedy degradaci tanecni slozky na bezobsazna, cho-
reograficky nenapadita a v ramci celku takrka postradatelna Cisla. Servitky
si nebral ani pfi charakteristice kvality a perspektiv tehdejsich ,operetnich”
baletl:: ,Baletni soubory v samostatnych operetnich divadlech jsou vétsinou
velmi slabé. Je to pochopitelné. Pro talentovaného &lovéka tam za dnesni
situace neni moZnost uméleckého rustu." Jeho vize idedIniho interpreta hu-
debné-zabavniho divadla jako by v ozvénach znéla dodnes: , Vérim, Ze dojde
¢asem k oboru syntetickych herc(. Divak pak nebude rozliSovat tanecnika,
sborového zpévaka a saolistu, ale uvidi jen vyborného herce, ktery perfektné
zpiva i tancuje. [...] Samozrejmé, Ze poZzadavek synteti¢nosti plati neméné
pro sbor i séla. Jejich pohybové schopnosti jsou vétsinou témér nulté. Zel,
tato vétsina prilis neciti nutnost naucit se tancit, pohybovat a hrat."®

K vyhledavanym muzikdlovym choreografiim pred rokem 1989 patfil Josef
Konic¢ek, v osmdesatych letech Zdenék Boubelik. Prikopnikem muzikalové
choreografie, ktery hledal pro novy divadelni druh originalni pohybovy jazyk,
byl Lubos Ogoun.'® K tehdejsi choreografické tvorbé v muzikalech za zapad-
nimi hranicemi mély ale jejich prace daleko. Choreografii v oblasti operety
a pripadné muzikalu se zpravidla vénovali umélecti $éfové a stali choreo-
grafové divadel — v Ostravé Julie Jastfembska a Emerich Gabzdyl, v Opavé
Frantisek Vychodil, v Olomouci Jifi Cada, ve Statnim divadle v Brné (dnes
Narodni divadlo Brno), ale i v Divadle bratii Mrstikd (dnes Méstské divadlo
Brno) napriklad Dana Vejchodova a Petr Boria, v Teplicich Josef Badal a poz-
d&ji Vaclav Stadler, v Hudebnim divadle Karlin BedFich Fiisseger a pozdéji

7

6 Tamtéz.

7 Opereta 62: sbornik stati a prispévki ke konferenci
o hudebné zdbavném divadle v Praze 1962. Praha: Di-
vadelni tstav, 1962. S. 93.

8 VASUT, Vladimir. Balet v operet&. Taneénilisty. 1976,
ro¢. 14,¢.9, s. 4-6.

9 Opereta 62: sbornik stati a prispévki ke konferenci
o hudebné zdbavném divadle v Praze 1962. Praha: Di-
vadelni tstav, 1962. S. 69-75.

10 PROKES, Zdené&k. Taneéni slozka muzikélu [stro-
jopis]. Diplomova prace. Praha: Konzervator, 1971. S.
15-17.



Zdené&k Prokes, v Ceskych Budgjovicich Milan Hojdys; pro choreografickou
spolupraci v operetach a muzikalech byla ¢asto zvana Hana Machova atd.

Muzikal sice natrvalo vstoupil na Eeska jevisté v Sedesatych letech, nicméné
od té doby se pomér mezi nim a operetou a dalsimi formami hudebné-za-
bavniho divadla zasadné neménil. ZjednoduSené fec¢eno: Opereta stale co
do poctu novych inscenaci vladla nad muzikalem, coz vSak prestavalo platit
o zajmu odborné verejnosti. Co se divacké obliby tyCe, zaCala Ceska opereta
Lumirat” az po roce 2000, kdy mnohem popularnéjsimu muzikalu takrka vy-
klidila pole.™

2.1 Operni balety

Pted rokem 1989 nejvice profesionalnich tane¢nik(l na tizemi dnedni Ceské
republiky pracovalo v souborech uvadgéjicich baletni repertoar — bezmala
Ctyfi stovky. DalSi tanecénici mohli ziskat angazma napfiklad v Armadnim
uméleckém souboru, Ceskoslovenském statnim souboru pisni a tanct nebo
Baletu Ceskoslovenské televize. V sedmdesatych a osmdesatych letech
vice nez stovka tanecnikll pracovala v baletech, které fungovaly jako tzv. slu-
Zzebné soubory pro hudebni divadlo — pro operu, operetu, zpévohru, insce-
nace muzikald nebo hudebnich komedii, pfipadné revue.

Ve vétSiné vicesouborovych divadel Uc¢inkovali v operach tanecnici balet-
nich soubord. Mezi nimi mél zvlastni postaveni baletni soubor v Opavé,
ktery organizacné spadal pod spravu opery. Vytizen byl zejména v opernim
repertoaru, ale jednou za ¢as mohl pfipravit i samostatnou baletni premi-
éru. V tomto mdédu - pres riizné peripetie (hrozba zaniku v devadesétych le-
tech) - funguje dodnes.

Trochu jiné postaveni mél balet opery Statniho divadla v Brné, ktery mél
mezi dvaceti a pétadvaceti ¢leny (s mirnou prevahou Zen). Mél povinnost
odehrat Sestnact predstaveni mésiéné, nékdy hral ale takika denné. Ve-
dle opery vypomahal i ve velkych ryze baletnich pfedstavenich. Jeho vznik
zfejmé podnitila mimo jiné nova provozni situace po otevreni budovy Janac-
kova divadla. Fungoval v letech 1969 az 1991 a témér po celou dobu byl jeho
vedoucim Rudolf Karhanek a choreografem Lubo$ Ogoun.'? Zpoc&atku po-
meérné mlady soubor postupné starl a k jeho rozpadu pfrispél i postupny od-
chod jeho ¢lenll do dlichodu. Vyznamna ¢ast souboru neméla konzervatorni
taneéni vzdélani a obvyklé bylo, Ze do ansdamblu pfichazeli taneénici z hlav-
niho baletu, ktefi méli kratce pred odchodem do diichodu za vysluhu let.™
V prazském Narodnim divadle fungoval aZz do konce osmdesatych let jeden
vice nez stoclenny baletni soubor, jehoz néktefi tanednici U¢inkovali v ope-
réch. Teprve v pribéhu devadeséatych let vzniklo malé baletni téleso vyhra-
zené pro operni repertoar. Po sloueni Statni opery Praha a Narodniho di-
vadla v roce 2012 dokonce fungovaly dva malé ,servisni” baletni soubory
pro operni repertoar. Nejdrive $lo o kombinaci zaméstnanct divadla a exter-
nistd, pozdéji tvorili tyto soubory jen externisté. Jeden pod spravou Opery
Narodniho divadla G¢inkoval zejména v operach uvadénych v historické bu-
doveé a ve Stavovském divadle, druhy pod spravou Baletu Narodniho divadla
Ucinkoval v opernich predstavenich uvadénych na scéné Statni opery Praha.

11 Duvod( maze byt vice a jisty vliv mohla mit i ne-
schopnostinscenovat operetu sou¢asnym divadelnim
jazykem.

12 NdB-séfové baletu opery + zpévohry [excelovy do-
kument]. Zaslano e-mailem 14. 1. 2021 Jitkou Novako-
vou z archivu Narodniho divadla Brno. Konzultace au-
tora se Zderikem ProkeSem.

13 E-mail Simony Lepoldové z 20. 2. 2021, v némz po-
pisuje zkuenost svych rodi¢a, ktefi byli dlouholetymi
¢leny operniho baletu Statniho divadla Brno.— Odchod
do dlichodu za vysluhu let, zruSeny v roce 1995, umoz-
fioval ¢lentim baletnich soubor( odejit do dichodu po
22 letech praxe a sélistliim po 20 letech praxe.

14 Opereta se stala trvalou soucasti repertoaru Na-
rodniho divadla moravskoslezského Ostrava uz od
dvacatych let 20. stoleti. Byt zprvu neslo o zcela sa-
mostatny soubor, ale o skupinu umélcl specializova-
nych na operetni repertoar, formalné spadajici pod ve-
deni opery. Podil operety na repertodru celého divadla
byl ve tficatych letech az tfetinovy a predstaveni ope-
rety pfedstavovala dllezity zdroj pfijmud celého divadla
(zisk z operetnich predstaveni dosahoval az 45 % ves-
kerych pfijmu divadla). Zaroven tu byl kladen dlraz na
kvalitu tane¢ni a pohybové slozky inscenaci, pod nimiz
byl ¢asto podepsan Emerich Gabzdyl, pfipadné Sasa
Machov. Formalné vznikl samostatny operetni soubor
s vlastnim vedenim az vroce 1945. Muzikal se do reper-
toaru souboru zacal pozvolna prosazovat v Sedesatych
letech ateprve vroce 2010 se dostal do oznaceni sou-
boru, ktery je nyni oznacovan jako ,opereta/muzikal”.

15 Volomouckém divadle byla vy¢lenéna skupina zpé-
vakl zaméfenych na operetu uz na pfelomu desatych
advacatych let 20. stoleti. Formalné byl ale samostatny
operetni soubor s vlastnim orchestrem a vedenim usta-
noven v roce 1945. Od Sedesatych let proSel promé-
nou, kdy se vedle operety zacala stéle vice prosazovat
muzikalova linie. Po zméné vedeni na zac¢atku osmde-
satych let naopak prevazil akcent na klasickou ope-
retu. V roce 1993 byl operetni soubor slou¢en s oper-
nim a de facto zanikl.

16 Takév pripadé Divadla J. K. Tyla v Plzni byla opereta
pfirozenou soucasti repertoaru v pribéhu celého 20.
stoleti, i kdyz az do padesatych let byla uvadéna pod
hlavi¢kou operniho souboru. Teprve v roce 1954 do-
$lo k formalnimu osamostatnéni operetniho souboru.
Na pfelomu 20. a 21. stoleti doslo k zdsadni restruktu-
ralizaci souboru (k jeho omlazeni a ¢astéjSimu najimani
umélcl na roli) a protezovani muzikalového Zanru (ofi-
cialné Slo uz o soubor muzikalu a operety). Tento trend
pokrac¢oval a od sezony 2013/2014 preslo uvadéni kla-
sickych operet do plisobnosti operniho souboru, za-
timco puivodné operetni soubor se zaméfil na muzikal,
coz se odrazilo v roce 2016 ve zméné jeho oznaceni.

17 K osamostatfiovani brnénského operetniho sou-
boru (byl oznacovan jako zpévohra) od opery dochazelo
uz ve dvacéatych letech 20. stoleti. Podobné jako v ji-
nych souborech zacilenych na hudebné-zabavni diva-
dlo se zacal na repertoar brnénského Statniho divadla
prosazovat od Sedesatych let muzikal. Za jeho tehdejsi
progresivni dramaturgii stal lvo Osolsobé. Od devade-
satych let silily snahy o zruseni zpévohry Narodniho
divadla v Brné, ktera se nadto konfrontovala s novou
konkurenci Méstského divadla Brno. To se pod vede-
nim Stanislava Mosi zaméfilo vedle uvadéni slavnych



2.2 Zpévoherni balety

V oblasti hudebné-zabavniho divadla byla situace pred rokem 1989 ob-
dobna. Cty¥i vicesouborové divadla méla viastni zpévoherni & operetni sou-
bor: v Ostravé™, Olomouci'®, PIzni'® a Brné'. Zatimco v Ostravé, Olomouci
a Plzni Gginkovali v taneénich rolich operetniho (pfipadné muzikalového) re-
pertodru zpravidla ¢lenové tamnich baletnich soubord, ktefi stejné tak tandili
v baletu nebo opere, Statni divadlo v Brné mélo od padesatych let vyélenén
zhruba patnacti¢lenny balet pouze pro potreby tamni zpévohry.

Pokud se operety, hudebni komedie nebo od Sedesatych let muzikaly ob-
jevovaly na scénach jinych vicesouborovych divadel (zpravidla tedy uva-
déné soubory opernimi nebo ¢inohernimi), pak opét bylo obvyklé, ze kdyz
tyto inscenace obsahovaly tanecni role, icinkovali v nich tanecénici tamnich
baletnich soubort. S takovymi pfipady se pred rokem 1989 setkdme napfi-
klad v Liberci, Usti nad Labem nebo Ceskych Budé&jovicich. A pokud se ob-
jevila hudebni komedie ¢iinscenace muzikalového typu na ryze ¢inohernich
scénach (napr. v Ceském Tésing, Gottwaldové — dnes Zling, Kladné anebo
Chebu), tak i kdyz na nich zpravidla participoval choreograf, az na vyjimky se
jich nedcastnili profesionalni tanecnici.

Na tzemi dnesni Ceské republiky fungovala také &tyfi baletni ¢i taneéni té-
lesa zamérena vyhradné na ucinkovani v hudebné-zabavnim repertoaru.
Vedle jiz zminéného baletu zpévohry Statniho divadla v Brné (a pozdéji Na-
rodniho divadla Brno) disponovalo obdobnymi télesy Krusnohorské divadlo
Teplice, Méstska divadla prazska a Hudebni divadlo Karlin. V sedmdeséatych
a osmdesatych letech v téchto ¢tyfech souborech plsobilo kolem osmde-
sati tanecnika.

Tab. 1 - Vyvoj poctu tanecnikl v baletnich souborech zaméfenych na hu-
debné-zabavnirepertoar v letech 1976 az 2016'®

ROK 1976 1980 1990 1995 2000 2005 2006
balet zpévohry Statniho divadla v Brné

(Narodniho divadla Brno) 1 E 17 1 12 X X
balet Méstského divadla Brno X X X X X 15 16
balet H’udebmho divadla v Karliné 40° 34 ? ? 16 12 12
(a Nuslich)

balet Méstskych divadel prazskych 17+ 12 ? X X X X
balet Krusnohorského divadla Teplice 1 13 ? X X X X

2007 2008 2009 2010 2011 2016
X X X X X X
16 18 18 18 18 16
? X X X X X
X X X X X X
X X X X X X

Balet Krusnohorského divadla Teplice

SeveroCeska divadla se po druhé svétové valce stala obéti centralné na-
rysované nové divadelni sité, v jejimz ramci se teplické divadlo zaméfilo na
hudebné-zabavni repertoar. Spolu s Hudebnim divadlem Karlin Slo o jediné
takto profilované divadlo. Krusnohorské divadlo Teplice hralo predevsim
operety a pozdéji i muzikaly, k Eemuz potfebovalo maly sluzebny baletni sou-
bor. Ten zcela vyjime&né pfipravoval i samostatné baletni programy. Obvykle
meél mezi Ctyfmi a tfinacti tanecniky bez konzervatorniho vzdélani. Ve vedeni
se vystridala fada osob, mezi nimi Ferry Knopp, Jaroslav Briina, Stanislav
Remar, Vaclav Stadler nebo Josef Starosta. Zanik zdejsiho komorniho ba-
letu priSel v roce 1994 spolu se zrusenim zpévoherniho souboru.

zahrani¢nich dél na nova muzikalova dila. Na prelomu
let 2003 a 2004 presel soubor zpévohry z Narodniho
divadla v Brné pod Méstské divadlo Brno.

18 Udaje pro Iéta 1976 a 1980 byla prevzata z: VASUT,
Vladimir. Za vy$Si roven naseho tane&niho uméni. Ta-
neéni listy. 1977, roé. 15, &. 5, s. 3-8. VASUT, Vladimir.
Za vyssiuroven naseho tane¢niho uméni. Tanecnilisty.
1977,ro0é. 15, ¢.6,s. 3-6. VASUT, Vladimir. Za vy$si tro-
ven naseho tanec¢niho uméni. Tanecni listy. 1977, roc¢.
15, & 7,'s. 10-13. VASUT, Vladimir. Suché fe¢ ¢&isel. Ta-
neéni listy. 1981, roé. 19, &. 5, s. 11-14. Udaje pro léta
1990, 1995, 2000, 2006-2011 a 2016 zjisténa pri ta-
nec¢nich vyzkumech v letech 2007,2011a 2016.
*VEetné tanecnikd plsobicich v Hudebnim divadle

v Nuslich (tedy Divadle na Fidlovacce). Divadlo

v Nuslich bylo uzavieno v roce 1978.

** VEetné péti ¢lenl formujiciho se Prazského
komorniho baletu.



Balet Hudebniho divadia v Karliné (a Nuslich)

Soucasti Hudebniho divadla Karlin, zaméfeného na repertoar operety a mu-
zikalu, bylo pocetné baletni téleso. Uz v roce 1945 mélo pétatricet ¢lend,™
pozdéji az Ctyricet (v sedmdesatych letech, kdy bylo jeho soucasti také né-
kdejsi nuselské Divadlo na Fidlovacdce) a vyjimecné pfipravovalo i samo-
statné baletni inscenace. Ve vedeni karlinského baletu se vystfidala Ffada
vyraznych osobnosti — koncem ¢tyricatych let Boris Milec, v padesatych le-
techaznovuvletech 1979 az 1983 Bedfrich Flisseger, mezilety 1963 a 1970
Hana Machova, v obdobilet 1970 az 1979 Jifi Némecek a od roku 1983 Zde-
nék ProkeS. Zkraje devadesatych let vedli kratce karlinsky balet Petr Boria
a poté Erna Brezinova; od roku 1994 Jan Hartmann a pocinaje rokem 2003
Helena Brouskova. V roce 2005 se baletni téleso formalné spojilo s pévec-
kym sborem a vytvofilo company. Patrné roku 2006 doslo k dalsi reorgani-
zaci, kdy byly zruSeny Gvazky a tanecnici a dalSi umélci nadale spolupraco-
vali s divadlem jako externisté.

Balet zpévohry Statniho divadla v Brné

Balet brnénské zpévohry fungoval od roku 1950 a jeho vedouci v ném zpra-
vidla pracovaliijako choreografové. V padesatych letech jej vedla Masa Cve-
jiova, v Sedesatych letech Lenka Homolové a Bohumil Cegan, v letech se-
dmdesatych Dana Vejchodova, v nasledujici dekadé Vladimira Kartousova
a podinaje rokem 1990 Jifi Kyselak.?° Zpravidla mival kolem dvandacti az Sest-
nacti ¢lend a pod hlavickou Statniho divadla v Brné, respektive Narodniho
divadla Brno, plsobil az do sezony 2003/2004, kdy zpévoherni ansdmbl pre-
Sel pod Méstské divadlo Brno a s nim i zhruba patnécti¢lenny balet. Ze &tyr-
souborového divadla se Narodni divadlo Brno stalo tfisouborovym (€inohra,
opera, balet), a naopak Méstské divadlo Brno se rozrostlo na tfisouborové
(Ginohra, muzikal, zpévohra).?' Od roku 2004 balet v Méstském divadle Brno
vedla Simona Lepoldova. Jeho velikost pozvolna klesala od osmnacti k dva-
nacti tanec¢nikiim v sezoné 2020/21. Od nasledujici sezony se tanecnici stal
soucasti zpévoherniho souboru.

Balet Méstskych divadel prazskych

Zdejsi balet ucinkoval v hudebnich komediich a jeho dlouholetym umélec-
kym séfem byl Josef KoniCek, kterého pozval do divadla ABC v roce 1960
Miroslav Horni¢ek. Na za¢atku sedmdesatych let mél tento baletni soubor
kolem deseti ¢lenl a pozvolna se rozrlstal (v roce 1973 uz ¢ital tfinact ta-
neénikd) a diky Koni¢kovi dostaval dost prilezitosti i v Ceskoslovenské te-
levizi. V této dobé pIné dvé pétiny tanecnik( byly absolventy konzervatof,
coz bylo skére vyrazné lepsi, nez jakym se mohly chlubit malé, ale i stfedné
velké baletni soubory zamérené predevsim na baletni repertoéar. Mezi lety
1975 a 1979 fungoval balet Méstskych divadel prazskych ve zvlastni ko-
existenci s Prazskym komornim baletem, ktery si na scéné divadla Rokoko
odbyval prvni sezony své existence. Az na nékolik vyjimek pracovaly tyto
soubory oddélené&. Pavel Smok v$ak vedl nejen Prazsky komorni balet, ale
stal se v roce 1976 po Konickovi i hlavnim choreografem baletu MDP. Zaro-
ven se prosazoval nékdejsi Koni¢kuv zastupce — baletni mistr Zdenék Bou-
belik, ktery po Smokové odchodu prevzal vedeni baletu MDP. Po odchodu
Prazského komorniho baletu baletni soubor MDP oslabil — pocetné i zastou-
penim umélcd s taneé¢nim vzdélanim. Na za¢atku osmdesatych let méla jen
tretina jeho tanecénikl adekvatni konzervatorni vzdélani a vékovy primér
dosahl sedmatficeti let, ¢imz se stal ,nejstarSim” baletem v republice. V roce
1987 vystfidal Zderika Boubelika ve vedeni Miroslav Walter a roku 1991 byl
balet Méstskych divadel prazskych rozpustén.??
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19 Programova broZzura k inscenaci Kral tulakd, uve-
dené vroce 1945. UloZzeno v dokumenta¢nim oddéleni
Institutu uméni - Divadelniho Ustavu.

20 NdB-séfové baletu opery +zpévohry [excelovy do-
kument]. Zaslano e-mailem 14. 1. 2021 Jitkou Novéako-
vou z archivu Narodniho divadla Brno.

21 Viz: ZAMECNIKOVA, Zuzana. Brnénska opereta po
roce 1989 [online]. Bakalarska diplomova prace. Brno:
Filosoficka fakulta Masarykovy univerzity, Ustav hu-
debni védy, 2016 [cit. 2021-02-27]. Pfistup z: https://
is.muni.cz/th/n9635/BAKALARSKA_PRACE.pdf.

22 VASEK, Roman. Kdy? se rodil Prazsky komorni ba-
let. In: 700 let Divadla Rokoko. Praha: Méstské divadla
prazska, 2018.S. 100-120.



2.3 Struktura a pracovni podminky zpévohernich baletnich
souboru na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let
20. stoleti

Podrobnou sondu do struktury baletnich soubort zamérenych na hudebné-
-zabavni repertoar udélal v roce 1976 Vladimir Vasut u pfilezitosti Narodni
prehlidky hudebniho divadla v Olomouci, a znovu pak s ¢tyrletym odstupem.
Z jeho tehdejsiho prizkumu vyplynulo, Ze Slo o soubory prestéarlé (ostatné
podobné jako v souborech s pravidelnym baletnim repertoarem). Ani moz-
nost odchodu do diichodu za vysluhu let nebyla dostateéné motivacéni pro
ukonceni tanecni kariéry, a tak v baletnich souborech s riznym zamérenim
zUstavala rada tanecnik( v ,dlichodovém véku", tedy po Ctyficitce. Zaroven
bylo pomérné mélo absolventl taneénich konzervatofi— tu prazskou, brnén-
skou a ostravskou opoustélo v sedmdesatych letech v Uhrnu kolem dvaceti
absolventl ro¢né. Vékovy primér sdlistll kolem étyficeti let v Hudebnim di-
vadle v Karliné nebo Krusnohorském divadle Teplice byl obvykly i v dalSich
pfevazné mensich baletnich souborech, naptiklad v Plzni, Ceskych Budé&jo-
vicich, Usti nad Labem, Liberci, Olomouci nebo Opavé.

Tab. 2 - Vékovy primeér v baletnich souborech zamérenych na hudebné-za-
bavni repertoar v letech 1976 a 1980%

ROK 1976 1980

soubor sélisté soubor sélisté
balet zpévohry Statniho divadla v Brné 25 X 28 X
:;alp:::il:;:;bniho divadla v Karliné 35 41 33,15 40,4
balet Méstskych divadel prazskych 31,8 X 37 X
balet Krusnohorského divadla Teplice 27 X 26,4 36,6

Ani s adekvatni kvalifikaci ve zpévohernich baletnich souborech to nebylo
priznivé. Za povsSimnuti stoji, ze v druhé poloviné sedmdesatych let se zaCaly
vyrazné rozevirat nlizky mezi zpévohernimi balety a soubory, které uvadély
baletni repertodr. Zatimco v prvnich zastoupeni umélct s taneénim vzdéla-
nim vyrazné kleslo, u druhych stagnovalo nebo mirné vzrostlo. Celé sfére
profesionalnich baletnich souborl se vymyka balet KruSnohorského divadla
Teplice, kde plsobili pouze umélci bez odborného taneéniho vzdélani.

Tab. 3 - Podil tane¢nikl s odbornou kvalifikaci (absolventi tanecnich konzer-
vatofi, na tanec zamérenych vysokoskolskych kateder nebo obdobnych za-
hraniénich skol) v letech 1976 a 1980%*

ROK 1976 1980
balet zpévohry Statniho divadla v Brné 31% 20%
balet Hudebniho divadla v Karliné (a Nuslich) 60 % 41%
balet Méstskych divadel prazskych 47% 33,3%
balet KruSnohorského divadla Teplice 0% 0%

Po genderové strance byla v baletech orientovanych na hudebné-zabavni
repertoar vyraznéjsi prevaha zen (asi 70 %) nez v souborech uvadgjicich ba-
letni repertoar (priblizné 60 %).

Co se tyka pracovni vytizenosti ,hudebné-zabavnich balet(l”, byla (az na
Méstska divadla prazskd, kde se v roce 1976 podileli tanecnici zhruba jen
na péti pfedstavenich mési¢né) srovnatelna se standardnimi balety vice-

souborovych divadel nebo i vyssi. V roce 1976 odehrali tanecnici v Teplicich
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23 VASUT, Vladimir. Za vy$si Grovei nageho taneéniho
uméni. Taneéni listy. 1977, ro&. 15, &. 5, s. 3-8. VASUT,
Vladimir. Za vy$si Uroven naseho tanec¢niho uméni. Ta-
neéni listy. 1977, roé. 15, &. 6, s. 3-6. VASUT, Vladimir.
Za vyssiuroven nasSeho tane¢niho umeéni. Tanecnilisty.
1977,r0&. 15, &.7,s. 10-13. VASUT, Vladimir. Suché fe
Cisel. Tanecni listy. 1981, ro¢. 19, €. 5,s. 11-14.

.X" v burikdch znamen, Zze soubor v daném roce
nemél zadné tanec¢niky v kategorii sélista.



prameérné 22 predstaveni, v brnénské opereté 23 predstaveni, a v Hudebnim
divadle Karlin dokonce 29 predstaveni.?

Kde se naopak ,hudebné-zabavni balety” rozchazely s témi zaméFenymi na
baletni repertoar, bylo finanéni ohodnoceni prace. Zatimco nastupni platy
byly jesté srovnatelné, platové priméry se uz podstatné liSily. MoZnosti pla-
tového postupu v baletech zacilenych na hudebné-zabavni repertoar takrka
nemély motivaéni efekt. V téchto baletnich souborech byly primérné platy
vyrazné pod celorepublikovym primérem napti¢ profesemi. Byl-li v roce
1975 primérny hruby plat v Ceskoslovensku 2300 Kés, pak v Méstskych di-
vadlech prazskych bral tanecnik 1767 K&s (Udaj z roku 1976), v Hudebnim di-
vadle v Karliné a Nuslich 1992 K¢s (rok 1975), brnénské zpévohre 1608 K¢s
(rok 1975) a teplické opereté pouze 1341 KEs (rok 1975), tedy suverénné nej-
méné ze vSech tehdejsich baletnich a tanecnich soubort v republice - zhruba
o Ctvrtinu méné, nez vidéli na vyplatni pasce tanecnici napfiklad v Opavé,
o tfetinu méné, nez brali taneénici v Ceskoslovenském statnim souboru pisni
a tancd, a ani ne polovinu toho, kolik si vydélal ,primérny taneénik” v praz-
ském Narodnim divadle. Samoziejmé na vysi platu méla vliv i skuteénost, ze
tepli¢ti tanecénici neméli odpovidajici uznatelnou kvalifikaci.?®

12

24 VASUT, Vladimir. Za vy$si Groveri nageho taneéniho
uméni. Taneéni listy. 1977, roé. 15, &. 5, s. 3-8. VASUT,
Vladimir. Za vy$si iroven naseho tane¢niho uméni. Ta-
neéni listy. 1977, roé. 15, &. 6, s. 3-6. VASUT, Vladimir.
Za vyssiuroven naseho tane¢niho uméni. Tanecnilisty.
1977,r0&. 15, &.7,s. 10-13. VASUT, Vladimir. Suché fe¢
Cisel. Tanecni listy. 1981, ro¢. 19, €. 5,s. 11-14.

25 VASUT, Vladimir. Balet v operet&. Taned&ni listy.
1976, ro¢. 14,¢.9, s. 4-6.

26 VASUT, Vladimir. Za vy$si Grovefi nageho tane&niho
uméni. Tanecni listy. 1977, ro¢. 15, &.7,s. 10-13.



Skupina UNO a tanecni podhoubi
pro muzikal po roce 1989

Pred rokem 1989 ucinkovali v inscenacich hudebné-zabavniho divadla vét-
Sinou tanecnici baletnich soubor(, pfipadné externisté, ktefi byli zpravidla
bez konzervatorniho taneéniho vzdélani. Koncem osmdesatych let vSak
vznikla drava progresivni skupina UNO a vedle ni fungovalo nékolik amatér-
skych skupin, které se posléze staly podhoubim muzikadlovych company de-
vadesatych let.

Zaklad skupiny UNO vzesSel z absolventl specializace lidovy tanec na prazské
tane&ni konzervatofi (v té dobé nesouci nazev Hudebni a taneéni skola). Tato
specializace méla pripravovat taneéniky pro v té dobé prosperuijici Ceskoslo-
vensky statni soubor pisni a tanctl (CSSPT), respektive pro dalsi stejné zamé-
fené soubory. Ostatné vyuka probihala z&asti pravé v prostorach CSSPT. Prv-
nich 27 absolvent( této specializace ukoné&ilo konzervatof v roce 1982. Cast
z nich (napf. Dana Gregorova, Richard Hes, DuSan Vaclav Héfler, Jifi Rudolf,
Petr Vratil nebo Stépan Karlesz) pak tvorila zaklad skupiny UNO.

Uz na konzervatori se kolem Richarda Hese formoval okruh tanec¢nik(, kteri
si Fikali Studio tane&niho pohybu a posléze ptsobili pod hlavickou CSSPT.
Hes se vénoval choreografii a hned v prvnim ro¢niku choreografické sou-
téze v roce 1985 v Bratislavé ziskal v kategorii zaéinajicich tvlrc( 1. cenu
(hlavni cenu v této kategorii tehdy ziskal Libor Vaculik). Roku 1987 se Hesova
tanecéni skupina profesionalizovala pod ndzvem UNO.?” V tomto roce na praz-
ské taneéni konzervatofi ukoncili studium absolventi druhého béhu speciali-
zace lidovy tanec a mezi nimi Richard Genzer, ktery se také stal ¢lenem sku-
piny UNO. Dalsimi ¢lenkami byly byvalé gymnastky a absolventka brnénské
konzervatore Helena Jelinkova, provdana Brouskova. Zpocatku mélo UNO
deset a zahy dvanact ¢len(. Vystupovalo na plesech, v letnim kabaretnim
programu Alhambry nebo v disco clubu Zlata husa. Raketovému startu jeho
obliby napomohla spoluprace s popularnimi zpévaky, zejména Jifim Kornem
a Helenou Vondrackovou. Koncem osmdesatych let uz byla skupina ¢asto
zvéna do televize, kde do té doby Gginkoval hlavné Balet Ceskoslovenské te-
levize, pfipadné Prazsky komorni balet nebo balet Hudebniho divadla Karlin.
Tehdy se uz UNO setkavalo s muzikdlovym repertoarem, kdyz s nékterymi
popularnimi zpévaky absolvovalo prostfednictvim agentury Pragokoncert
turné v Némecké spolkové republice a dalSich zdpadoevropskych zemich
s komponovanymi programy One night on Broadway a Best of Broadway.?®
Tésné pred sametovou revoluci realizovalo UNO prvni samostatny taneéni
program s Uspésnou choreografii Sach-mat.

UNO vneslo do ¢eského tanecniho prostfedi zcela nové prvky akrobatic-
kého tance, at uz $lo o inspirace v rokenrolu, nebo tehdy do Ceskosloven-
ska pronikajicim break dance. Hes Cerpal také z baletu, jazz dance Ci disco
dance a pracoval s prvky moderni gymnastiky.?° Moderni stylovy tane€ni mix
byl dobrym predpokladem pro uplatnéni ve svété muzikalu.

Vznik skupiny se zaroven potkal s ,perestrojkovym” obdobim (tedy obdobim
tzv. spolecenské a ekonomické prestavby, jiz prosazoval v druhé poloviné
osmdesatych let v Sovétském svazu Michail Gorbacov). Komunisticka dog-
mata se v Ceskoslovensku drolila a zdpadni kulturni vlivy uz nebyly pfedmé-
tem opovrzeni, nebo dokonce zakazl. Naopak UNO jako ,levna pracovni sila
z Vychodu" prinésela Ceskoslovensku za sva predstaveni v Némecké spol-
kové republice potrebné valuty.*°
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27 HOSKOVA, Jana - SKALA, Gustav — GENZEROVA,
Gabriela — SLAVICKY, Jaroslav. Cesty k tanecnimu
a baletnimu mistrovstvi: Tanecni konzervator hlavniho
mésta Prahy, 1945-2005. Liberec: Knihy 555, 2005. S.
90a 136-138.

28 Rozhovor s Helenou Brouskovou vedeny online
9. 2. 2021 [audiozéznam]. NOVOTNA, Michaela. Cho-
reograf Richard Hes a jeho legendarni tanec¢ni skupina
UNO [online]. Diplomova prace. Brno: Janackova akade-
mie muzickych uméni, Divadelni fakulta, Ateliér tane¢ni
pedagogiky, 2013 [cit. 2021-02-27]. Pfistup online z:
https://is.jamu.cz/th/rnf8n/text_prace.pdf. S. 17.

29 Tamtéz, s. 14.

30 Pragokoncert, ktery tato plsobeni v zahrani¢i ofici-
alné zastitoval, si bral od umélct tuénou ,provizi”, kterd
se pohybovala az kolem 50 % z vydélku.



Richard Hes a skupina UNO, respektive tanecnici, ktefi nemuseli byt stalou
soucasti skupiny, ale vystupovali pod touto znackou, vpluli v devadesatych
letech do svéta Ceského muzikalu. Vroce 1993 se objevilive West Side Story,
kterou uvedlo Hudebni divadlo Karlin, a v nasledujicim roce v inscenaci 4517°
Fahrenheita, jiz pfipravila na téZe scéné soukroma produkce Adama Novaéka.
Skupina UNO nadale pUsobila i v zahranic¢i - podilela se na programu Musical
Fever nebo ve Svycarsku na koproduk&nim muzikélu Keep Cool.

UNO Uc€inkovalo také v muzikdlovém hitu Dracula, ktery mél premiéru v roce
1995 v Kongresovém centru Praha. Clenové skupiny se predstavili hlavné
v sélovych taneénich rolich (Ladislav Beran, Marek Raab, Adéla Sedova, Ka-
tefina Strykova, Tomas Bohm). Richard Genzer po pévecko-taneéni zkuse-
nosti v postavé Bernarda ve West Side Story byl obsazen opét do vétsi zpi-
vané role Nicka. Velkou tane¢ni company ¢astecné tvorili tanecnici, které
Richard Hes ,pfivezl" z Ukrajiny. N&ktefi se pak v Ceské republice usadili
a dlouhodobé se pohybovali v muzikalové sfére (napf. Jurij a Igor Kolvové)
nebo v baletu (Valerij Globa). Helena Brouskova, kteréa délala asistentku cho-
reografu Richardu Hesovi, odhaduje, Ze se v tane¢ni company stfidalo na
Sest desitek umélc, z nichz zhruba Ctvrtina pochazela prave z Ukrajiny.*'

V roce 1997 skupina UNO oficialné ukoncila ¢innost a pokus o jeji obnoveni
v roce 2009 nemél dlouhého trvani. Néktefi tanecnici i po rozpadu skupiny
pracovali v muzikalovych produkcich, vydali se na ¢inoherni dréhu nebo se
pohybovali v ¢eském showbyznysu. Choreografie do muzikal(i pfipravo-
vali Helena Brouskova (Jelinkova), ktera kratce vedla balet Hudebniho diva-
dla Karlin, Sté&pan Karlesz, Ladislav Beran, Dana Gregorova, Kristina Kloub-
kova, Pavel Strouhal, Leona Kvasnicova (Qasa) a samoziejmé i Richard Hes.
V muzikalech se nadale objevovali Zdenék Bubék, Adéla Dudova (Sedova),
Matyasova (Strykova) nebo Gabriela Jemelikova. Po nékolika dalSich muzi-
kélovych zkuSenostech zamifili do ¢inoherniho nebo televizniho prostredi
Kristina Kloubkov4, Richard Genzer ¢i Jan Révai.*?

Na zacatku devadesatych let méla skupina UNO par ,konkurent(”. Zatimco
nékteré tanecniky pretahlo UNO k sobé, jini naopak ze skupiny UNO odesli
a stali se pomyslnou konkurenci.

Vroce 1992 vzniklo odchodem nékolika tanecnikd ze skupiny UNO uskupeni
DUE. Slo ale spie o kratkodobé a pragmatické feseni, kdy DUE plnilo z&-
vazky za zaneprazdnéné UNQ. DalSimi ,konkurenty” byly amatérské tanec¢ni
skupiny — napfiklad Impuls vedeny Josefem Prouzou nebo skupina Shock.
Tanecnici z téchto skupin se také objevovali v muzikalech.

Byvala tanecnice skupiny UNO Helena Brouskova posléze zalozila tane¢ni
skupinu Crash, ktera se po Uspéchu v konkurzu na tehdy v Praze nataceny
film Swing Kids (1993) prejmenovala na Déti swingu. Détmi swingu pro-
Sel zajimavy okruh umélcq, ktefi se posléze prosadili v ¢eském muzikalu
nebo pfisli s originalnimi tanecnimi projekty. Napfiklad Jan Bursa, Pavel
Strouhal a Vaclav Muska, ktefi pozdéji vytvorili steparské uskupeni Wings.
Nebo Jan Révai ¢i Zbyneék Fric, ktefi se vydali na hereckou drahu. Plsobili
zde také Jana Sochirkovd, Jan Urban nebo Kristina Kloubkova. Nejvyznam-
néjsSimi muzikalovymi zkusenostmi skupiny Déti swingu byly Ucasti na insce-
nacich Zasnézena romance (Hudebni divadlo Karlin, 1994) a Sny z Nového
Yorku (tamtéz, 1997).

Vyuzivani celych tanec¢nich skupin v muzikdlovych inscenacich bylo typické
pro devadesata léta, kdy jesté pretrvaval nedostatek univerzalné skolenych
atanecéné dobre vybavenych interpretd. Po roce 2000 se s touto praxi uz ne-
setkavame, nebo alespon ne u vétSich muzikalovych produkci.
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31 Rozhovor s Helenou Brouskovou vedeny online
9. 2.2021 [audiozdznam].

32 NOVOTNA, Michaela. Choreograf Richard Hes
a jeho legendarni tanecni skupina UNO [online]. Diplo-
mova prace. Brno: Janackova akademie muzickych
umeéni, Divadelni fakulta, Ateliér tane¢ni pedagogiky,
2013 [cit. 2021-02-27]. Pfistup online z: https://is.jamu.
cz/th/rnf8n/text_prace.pdf. S. 70-76.



Situace po roce 1989 - zrizované versus
soukromé

Spolecenské zmény v roce 1989 vnesly do vyvoje hudebné-zdbavniho di-
vadla v Ceskoslovensku, respektive Ceské republice, zasadni zlom. Po vice
nez Ctyricetiletém zdkazu bylo opét mozné provozovat divadlo soukromymi
subjekty. Od devadesatych let tak sledujeme dvoukolejnost ¢eského hu-
debné-zabavniho divadla, kdy jednu linii tvofi zfizovana divadla a druhou
tvorba soukromych produkci. Vzajemné se tyto linie ovliviiovaly a perso-
nalné prolinaly.

4.1 Muzikal a opereta ve zrizovanych divadlech

V prvni poloviné devadesatych let se ¢astecné proménila sit subvencova-
nych soubor( zamérenych na hudebné-zabavni divadlo. V roce 1993 byl olo-
moucky operetni soubor slou¢en se souborem opery. Obdobny scénar re-
alné hrozil i operetnim soubordm v Brné a Ostravé. Roku 1994 byla ukoncena
¢innost Krusnohorského divadla Teplice. Se zanikem teplického divadla do-
stala vypovéd'i neceld desitka tamnich taneénikd. Jiz o tfi roky dfive byl roz-
pustén balet Méstskych divadel prazskych. Pro profesionalni tanec¢niky to
byla vibec éra rychlé redukce pracovnich pfileZitosti — v roce 1990 zanikl
Balet Ceskoslovenské televize, roku 1993 byl zrusen, respektive transfor-
movan, do komorné&j$iho soukromého télesa Ceskoslovensky statni soubor
pisni a tancu. Rok nato byl zrusen Armadni umélecky soubor Vita Nejedlého
i se svou tanecni slozkou. Zestihlovaci kurou prosla vétSina baletnich sou-
bor(, nejcitelngji ty nejvétsi v Brné, Ostravé a prazském Narodnim divadle.
Celkem ubyla v prvni pili devadesatych let v pFispévkové sféfe asi tie-
tina pracovnich mist pro tanecniky, zatimco nové prilezitosti v soukro-
mém sektoru, at uz komercénim, nebo v nezavislé neziskové sfére, vzni-
kaly jen pozvolna.

Na mapé zfizovanych muzikalovych téles se utvorila dvé silna centra — Hu-
debni divadlo Karlin v Praze a Méstské divadlo Brno (do roku 1993 Divadlo
bratii Mrstikd). Dalsi vyrazné soubory zaméfené na hudebné-zabavni diva-
dlo se profilovaly v Narodnim divadle moravskoslezském Ostrava a Divadle
J. K. Tyla v Plzni. U téchto ¢tyr soubort je patrny postupny odklon od ope-
rety k muzikdlu. Podobné jako zkraje devadesatych let preSel v Olomouci
operetni repertoar do gesce tamniho operniho souboru (pfesnéji: souboru
opery a operety), od sezony 2013/2014 zacal v plzeniském Divadle J. K. Tyla
uvadét operetu jen operni soubor, zatimco ansambl dfive se vénujici pestré
Skale hudebné-zdbavniho divadla se orientoval pouze na muzikdl. Opereta
uz kolem roku 2010 vymizela z repertoaru Méstského divadla Brno a v Ost-
ravé a Hudebnim divadle Karlin je zastoupena minoritné (situace na zacatku
roku 2020).

Hudebni divadlo Karlin

Roku 1990 byl jmenovan feditelem Hudebniho divadla Karlin Zdenék Po-
spisil, za jehoz vedeni do té doby velmi pocdetny herecky a pévecky sou-
bor citelné zestihlel. Pro nesouhlas s Pospisilovym zplisobem fizeni odesla
fada nékdejsich opor. Propusténo bylo nékolik tanec¢nik(.*® V roce 1993 byl
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33 BAR, Pavel. Hudebni divadio Karlin: od varieté k mu-
zikalu. Praha: Nakladatelstvi Brana, 2016. S. 204-205.



feditelem jmenovan Ladislav Zupani¢ a do Karlina se nakréatko vréatila skupina
UNO (presngji tanecnici vystupujici pod touto znackou), aby se podilela na
inscenaci West Side Story. UZ na konci roku ale doslo k rozkolu mezi Richar-
dem Hesem, respektive Egonem Kulhankem, ktefi zastupovali UNQO, a fedi-
telem Zupani&em. Ten zahy jmenoval novym $éfem baletniho souboru Jana
Hartmanna. Hartmann hned v roce 1994 uvedI ryze tanecni program Rapso-
die vmodrém, ¢imz chtél navazat na nékdejsi samostatné tanecniinscenace
karlinského baletu. Bylo to vSak naposledy, kdy se ryze tane&ni program po-
dafrilo realizovat v ramci bézného karlinského repertoaru.

Podet Gvazk( nadéle klesal a fada umélcli zacala spolupracovat s divadlem
jako externisté. Zaroveri musel Zupanié odrézet silici snahu soukromych
producent(, ktefi se snazili ziskat velkokapacitni karlinskou scénu pro své
muzikéalové projekty.**

Po nahlém odvolani Ladislava Zupaniée v roce 2003 byl feditelem jmenovén
nékdejsi producent skupiny UNO Egon Kulhanek, ktery stal i za ispéchem
muzikalu Dracula. Na misto $éfky baletu byla dosazena choreografka a né-
kdejsi ¢lenka skupiny UNO Helena Brouskova (Jelinkovd). S Kulhankovym
nastupem doslo k dal$imu odklonu od operety a k sniZzovani Givazkd, coz se
dotklo i karlinského baletu, ktery Brouskova zredukovala hned v roce 2003
na dvanact tanec¢nikl (Sest Zen, Sest muz(l) a zamérila se na jeho vyraznou
kvalitativni proménu, aby svou univerzalnosti obsahl taneéni styly vyuzivané
v muzikalovém repertoaru. Podle typu inscenaci pak baletni soubor doplrio-
vali externisté. V roce 2005 byl karlinsky balet slouc¢en s péveckym sborem
a vytvofil spole¢nou muzikalovou company. Podle Brouskové $lo ale pouze
o administrativni krok a obé télesa nadale fungovala samostatnég, i kdyz stéle
vice ¢lend baletniho souboru zaroven zpivalo. Kratce po odchodu Heleny
Brouskové z vedeni karlinské company v roce 2006 byli tanecnici propus-
téni z pracovniho poméru a nadale s divadlem spolupracovali jen jako ex-
ternisté.** V nasledujicich letech se v Hudebnim divadle Karlin ustdlila praxe
obdobna v dalSich prazskych muzikalovych produkcich, kdy byly vypisovany
konkurzy na obsazeni company (stale délené na péveckou a tanec¢ni ¢ast)
v konkrétni inscenaci. Casto se ale company sestavovaly z umélctl, ktefi
s karlinskym divadlem spolupracovali opakované. Po nastupu Egona Kul-
hanka do vedeni karlinského divadla se model fungovani této scény velmi
priblizil soukromym prazskym muzikalovym produkcim.®¢ Hlavni rozdil spo-
Cival v pretrvavajici pomérné vysoké dotaci karlinskému divadlu od zfizova-
tele — hlavniho mésta Prahy.*’

Méstskeé divadlo Brno

Stanislav Mosa umélecky ved! Divadlo bratii Mrstik(l od roku 1990. O dva
roky pozdéji byl jmenovan feditelem tohoto divadla, které zahy zménilo na-
zev na Méstské divadlo Brno (MdB), a v této funkci plsobi dodnes. Klicovy
byl rok 2004, kdy se divadlo po prevzeti zpévoherniho souboru od Narod-
niho divadla Brno stalo tfisouborovym (€inohra, muzikal, zpévohra) a byla
otevrena noveé postavena Hudebni scéna s 680 standardnimi misty. K ofici-
alnim tfem souborlim je potieba pricist jesté ryze ,sluzebny"” balet, vedeny
Simonou Lepoldovou, ktery preSel do Méstského divadla Brno v rdmci pre-
sunu zpévoherniho souboru z Narodniho divadla Brno.*®

Méstské divadlo Brno se stalo jednim z nejvyznamnéjsich ,hra¢a” v ¢eském
muzikalovém prostredi a zfejmeé i nejlispésnéjsim exportérem ¢eskych mu-
zikalovych inscenaci do zahranic¢i. Jenom v letech 2004 az 2014 odehrélo
v ciziné 845 predstaveni.** Od ostatnich muzikalovych soubor( a soukro-
mych muzikalovych produkci se liSilo Uzkou provazanosti na absolventy
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34 VétsSina novych divadelnich scén zamérenych na
komeréni muzikalové produkce vznikla az po roce 2000.

35 Rozhovor s Helenou Brouskovou vedeny online 9. 2.
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ROVA, Jana - KERBR, Jan — FRIDRICHOVSKY, Patrick
—-HERMAN, Josef - RESLOVA, Marie. Prazsky divadelni
mainstream a verejné penize. Divadelni noviny. 6. 9.
2016.Ro¢. 25, ¢. 14,s.12-14.

38 Khistorii zpévoherniho souboru v Narodnim divadle
Brno: BAR, Pavel. Herci a herectvi v deském zdbavné-
hudebnim divadle. Praha: Akademie muzickych uméni,
KANT, 2020.S. 157-162.



Janackovy akademie muzickych uméni a predevsim tamniho Ateliéru muzi-
kalového herectvi — jediného takto specializovaného vysokoskolského pra-
covisté v republice. Profilovalo se také jako divadlo dlsledné repertoarové.
V celorepublikovém srovnani drzelo na repertoaru zpravidla nejvice muzika-
lovych titul(.°

Trisouborovost Méstského divadla Brno pretrvava do soucasnosti, i kdyz
predevsim mezi muzikalovym, zpévohernim a ¢astec¢né i ¢inohernim sou-
borem se rozdily stiraji. Toto jiné chapani umeéleckych souborl vysvétluje
Marek Ouda: ,Soubory jsou rozdéleny podle obort a z téchto soubort jsou
vybirani jednotlivci vhodni do té které inscenace na konkrétni roli. V jedné
inscenaci tak spolu Gcinkuji zaroveri ¢lenové ze vsech soubort MdB. Vedeni
divadla vede své zaméstnance k univerzalnosti. [...] Pomysiné déleni na jed-
notlivé soubory [tak vlastné] postrada smysl."*' Opereta z repertoaru divadla
velmi rychle vymizela. O divodech se bez servitk( piSe v publikaci 70 let Hu-
debni scény Méstského divadla Brno: .| kdyZ se nam to vibec nelibi, fandové
operety postupné jdou do dichodu, uz se potrebuji opirat o hole, divadlo
je vita na invalidnim voziku. Mnozi umiraji. BohuZel, vice milovnik( operety
umird, nez se jich rodi. To je fakt, ktery musime se smutkem priznat."**> Para-
doxné se tak v roce 2020 hrélo ve dvou nejvétSich méstech pouze po jedné
operetni inscenaci — operni soubor Narodniho divadla Brno uvadél Polskou
krev a Hudebni divadlo Karlin hralo Veselou vdovu v inscenaci, kterou pfipra-
vil operni soubor Divadla J. K. Tyla v Plzni.

Balet Méstského divadla Brno zaZil postupnou proménu od souboru, ktery
jen tangil, k télesu univerzalnimu, kde umélci, byt zpravidla absolventi tanec-
nich konzervatofi, zaroven hraji a zpivaji. Podle vedouci souboru Simony Le-
poldové doslo k této proméné po roce 2010 a prfirozené se neobesla bez
odchodu umélcl, ktefi touto novou cestou jit nechtéli. Taneénici zacali na-
vS§tévovat hodiny zpévu, pravidelné se UcCastnili korepetici, zdokonalovali
se v herecké technice. Dfive 4x tydné a v poslednich letech 2x za tyden se
kona hodinovy klasicky taneéni trénink. V sezoné 2019/2020 mél baletni
soubor dvanact ¢lent a Gcastnil se az kolem tficeti predstaveni mési¢né. Byl
tvoren pouze Cechy a jeho v&kovy primér se pohyboval kolem tticeti let.*®
K 1. srpnu 2021 doslo k organizacni zméné a tanecnici baletniho souboru
byli za¢lenéni do souboru zpévohry Méstského divadla Brno. Baletni soubor
tim zanikl.

Narodni divadlo moravskoslezské Ostrava - soubor opereta/muzikal
Ostravskému operetnimu souboru** hrozil zkraje devadesatych let podobny
scénar jako v Olomouci, tedy spojeni s opernim souborem a zanik formalni
samostatnosti. K tomu nedosSlo a soubor se nadale vénoval hlavné ope-
reté, pripadné klasickému muzikalu. Co se inscenovani a obsazovani titul(l
tyCe, v mnohém to pripominalo praxi pred rokem 1989. Pokud v souvislosti
s Hudebnim divadlem Karlin v osmdesatych letech mluvil Josef Herman
o .zoperetnovani muzikalu”, provozni praxi ostravské operety na prelomu
20. a 21. stoleti pak charakterizoval jako ,.zpramérovani muzikalovych a ope-
retnich pozadavkd”.** Mimo jiné tak narazel na operetni frazovani, které ne-
ladilo s poZzadavky muzikalové interpretace. Po roce 2000 byl uz ostravsky
soubor v této cesté prakticky jediny v republice. Co do poc¢tu nove uvade-
nych inscenaci zde opereta stale vladla nad jinymi formami hudebné-zabav-
niho divadla.*

Ke zméné doslo v roce 2010, kdy se stal feditelem Jifi Nekvasil, ktery ve své
koncepci mimo jiné poukazal na absenci moderniho muzikalu v repertoaru.
Do Cela operetniho souboru jmenoval Gabrielu Petrakovou. Dramaturgem
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a posléze na nékolik let také umeéleckym Séfem se stal Patrick Fridrichovsky.
Dramaturgie zaCala mnohem vétsi pozornost vénovat muzikalu, a to v€éetné
velkych svétovych hit(. To se promitlo i do zmény nazvu souboru, ktery je od
té doby oznacovan jako soubor operety/muzikalu. Pokud pred rokem 2010
inscenovalo ostravské divadlo kolem tfi operetnich inscenaci za sezonu,
v soucasnosti (rok 2021) se pocitd s novou operetni inscenaci zhruba jed-
nou za dvé az tfi sezony. Se zménou kurzu se ¢aste¢né proménilo slozeni pu-
blika.*” | kdyz opereta méa nadale v Ostrave vyznamné divacké zazemi. Podle
umeélecké $éfky Gabriely Petrakové je to dano jistym konzervatismem mist-
niho publika, ale i specifickym slozenim ostravského obyvatelstva s vyraz-
nym zastoupenim lidi pracujicich v délnickych profesich.*® Vyjimecéné uved|
operetnititul operni soubor. Tato zména, s niz souviselo i jiné misto realizace,
nez je v Ostravé obvyklé, se odrazilo negativné na divacké navstévnosti.*®
Dllezitou proménou proslo sloZzeni souboru — pocetné zestihlel, znacné
se omladil a stylové se posunul k muzikalu. Vnitfné se sklada ze ti skupin.
Cast umélcl se vénuje jen muzikalu, ¢ast ,vyrostla” na operetnim repertoaru
a Cast obsahne na srovnatelné lrovni jak interpretaci operetni, tak muzikalo-
vou. Pfi obsazovani roli v tak Siroké Zanrové paleté (od rockového muzikalu,
pres muzikal klasicky az k opereté) je podstatna spoluprace s SirSim okru-
hem stalych host(.

V roce 2010 byla zfizena pracovni pozice tanecni pedagozky, kterou je Jana
Tomsova. Déla asistentku choreografiim a ob&asné vede tréninky, které jsou
pro interni ¢leny souboru opereta/muzikal povinné. Zaméreni trénink(l se
méni podle aktualné uvadénych inscenaci a tanecnich styl(, které se v nich
uplatriuji. Cas od asu se spolupracuje s externimi pedagogy specializova-
nymi na urcity styl (napf. s vyukou stepu v Ostravé pomahal Pavel Strouhal
nebo nékolikandsobna mistryné republiky Anezka Knotkova). Proménila se
praxe ve vyuzivani tanecnikd. Uz jen vyjimecné jsou zapojovéani ¢lenové ost-
ravského baletniho souboru, naopak se spolupracuje s externisty.*®

Divadlo J. K. Tyla - soubor muzikal

Také v Plzni se po roce 1989 odehral scénar postupného odklonu od ope-
rety k muzikélu. PGvodné operetni soubor Divadla J. K. Tyla®" se po nastupu
umeéleckého $éfa Romana Meluzina v roce 2000 zménil na soubor muzikalu
a operety. Doslo k citelné restrukturalizaci, snizeni po¢tu zaméstnancu, ale
naopak rozsifeni okruhu stalych hostd. Prislo hned nékolik mladych absol-
ventl Ateliéru muzikalového herectvi brnénské JAMU. V roce 2013 se uz
soubor zaméfil jen na muzikal, coZ se v roce 2016 odrazilo do dalSi zmény
jeho nazvu. Uvadéni operety preslo zcela do gesce operniho souboru. Od
roku 2016 je v Cele muzikdlového souboru Lumir OlSovsky, ktery v tandemu
s dramaturgem Pavlem Barem déle posiluje pozici plzefiského muzikalu na
¢eské muzikalové mapé. Silici akcent na tanec¢ni kvality souboru se proje-
vil ve zfizeni nového pracovniho mista — tane¢ni pedagozky, kterou zasta-
vala Denisa Komarov Kubasova. Poté byli tane¢nimi pedagogy Tereza Ko-
zeluhova s Pavlem Klimendou. Muzikélovy soubor od té doby ma minimalné
jednou tydné hodinovy az dvouhodinovy tanecéni trénink, ktery je pro interni
¢leny souboru povinny. Tane¢ni pedagogové zaroven dohlizeji na tanec¢ni
kvalitu pfi pfedstavenich a plisobi jako asistenti choreografie.5?

Hudebné-zabavni repertoar v dalSich zfizovanych divadlech
Opereté se stale vénuje (situace v roce 2020) vétSina regionalnich oper-
nich soubort. Zhruba polovinu repertoaru zaujimé hudebné-zabavna tvorba
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v opernim souboru Slezského divadla Opava a asi tretinu v opernich
souborech v Usti nad Labem, Liberci a Ceskych Budé&jovicich. V repertoaru
plzenského operniho souboru zaujimaji operety necelou pétinu. V Olomouci
je zastoupeni hudebné-zdbavniho divadla docela vyrazné. Zhruba tretina
tamniho repertoaru souboru opery a operety patfi operetni tvorbé a tretina
klasickému muzikalu.

S muzikaly nebo rdznymi hudebnimi komediemi se setkdme i v fadé ryze ¢i-
nohernich divadel. Opakované se jim vénuje napfiklad Slovackeé divadlo Uher-
ské Hradisté, Méstské divadlo Most, Vychodoceské divadlo Pardubice, Té-
Sinské divadlo nebo Méstské divadlo Kladno. Z prazskych zfizovanych scén
Ize zminit hudebni komedie v divadle Semafor, inscenace se zpévy v Divadle
v Dlouhé nebo muzikalové inscenace v Méstskych divadlech prazskych.
Uvadéni muzikalovych inscenaci se vénuji také nékteré Skoly. Pravidelné
JAMU Brno v Divadle na Orli, obCas také prazska konzervatof v Divadle
Na Rejdisti.

4.2 Muzikaly soukromych produkci

Svétovy muzikal v soukromé produkci se k ndm po sametové revoluci poprvé
dostal v roce 1992, kdy producent Adam Novak ve spolupraci s rezisérem
Petrem Novotnym a dirigentem Arnostem Moulikem uved! v Divadle na Vi-
nohradech Les Misérables (Bidnici). Ohlas inscenace byl dobry, pfesto vinou
malého poctu repriz (hrano pouze 95x) a na svou dobu vysokého vstupného
skongila prodélkem. Po vSech strankach Uspésna byla nasledujici inscenace
velkého muzikalového hitu Jesus Christ Superstar, jez byla premiérovana
v roce 1994 v divadle Spirdla, opét v rezii Petra Novotného. Dockala se na
¢eské pomeéry mimoradnych 1294 repriz®® a navstivilo ji zhruba 850 000 di-
vakUl. Divacky ohlas dvou svétovych hitll povzbudil doméci tviirce k vzniku
prvniho ryze Ceského velkoryse produkovaného, financovaného a insceno-
vaného muzikélu Dracula (typ takového muzikalu byva oznaCovan jako ,mu-
zikal superlativ(l”), ktery mél premiéru roku 1995 v Kongresovém centru
a zhlédlo jej dnesni perspektivou neuvéritelnych vice nez jeden a &tvrt mili-
onu divaka.5

Inscenace uvedené do pulky devadeséatych let — Jesus Christ Superstar
a Dracula — stély u zrodu ¢eského muzikalového boomu a presvédceni, ze
jde o dobry byznys, po némz je divacky hlad. Podnitilo to vznik produkénich
spoleénosti a novych muzikalovych dél. Jenze rovnice, kdy na jedné strané
je ddraz na kvalitu, dlouhodobou pfipravu, investovani kapitdlu a na strané
druhé Uspéch, vysoky pocet repriz a profit, se zaCala deformovat do rovnice
investovat do nového dila a inscenace jen tolik, aby se zaplatily. Bez vétSich
uméleckych ambici, naroki na interprety. Tento model popsali Pavel Bar s Mi-
chaelem Prostéjovskym: ,[Soukromi producenti] nehledaji umélce nejvys-
Sich moznych kvalit, ale pouze takové, ktefijim bud’ pomohou zaplnit hledisté,
nebo kteri sice hledisté nenapini, ale za svij vykon nepoZaduji pfilis vysoky
honorar. Cilem tedy neni maximalni mozna kvalita, ale jen takova kvalita, ktera
bude unosna a predevsim prodejna.” A dale srovnavaji ceskou muzikalovou
praxi s tou na prestiznich zahrani¢nich scénach: ,V zemich s muzikalovou tra-
dici byva doba zrodu nového pivodniho titulu minimainé pét let, u nds jsou
pul roku pred uvedenim nezridka znamy pouze dvé veliiny: datum premiéry
a nazev."s®

AZ na vyjimky se centrem soukromého provozovani muzikal(l stala Praha.
Pro rozvoj téchto aktivit byly dulezité specializované divadelni scény, které
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vznikaly predevsim v prazském centru a v oblasti HoleSovic. Prvni muzikalove
profilovanou soukromou scénou bylo divadlo Ta Fantastika, které od roku
1993 provozoval Petr Kratochvil v byvalém divadle DISK v Karlové ulici. Dal-
Simi dalezitymi prostory, kde se od devadesatych let uvadély muzikaly v sou-
kromé produkci, byly Kongresové centrum a divadlo Spirala, které vzniklo
prestavbou nékdejsiho panoramatického kina.

K vyznamné proméné metropolitni mapy muzikalovych scén doslo az kolem
roku 2000. V roce 1999 vzniklo v areédlu holeSovické trznice divadlo Milenium
a v témze roce po adaptaci nékdejSiho pfednaskového salu Divadlo Kalich.
Na Cast prazskych muzikadlovych scén méla drtivy dopad katastrofalni povo-
den v roce 2002. Divadlo Spirdla bylo zni¢eno. Jeho demolici se sice poda-
filo zabranit, ale odkladana rekonstrukce na multifunkéni sal zacala aZ v roce
2021. Nakladnou rekonstrukci musely projit poni¢ené Hudebni divadlo Karlin,
divadlo Milenium, které se pozdéji zménilo na RockOperu Praha, a také diva-
dlo Ta Fantastika. Povoden si vynutila rekonstrukci nékdejSiho divadla Pyra-
mida, respektive GoJa Music Hall.>® DalSi muzikalové scény vznikly prestav-
bou nékdejsich kinosall. V roce 2001 bylo otevieno Divadlo Broadway na
misté Cinema Broadway, respektive kina Sevastopol. Pocinaje rokem 2000
funguje Studio DVA, které méa od roku 2013 stalé hlavni zazemi v nékdejsSim
kiné Blanik na Vaclavském namésti. Po radé pritah( a kontroverzi bylo v roce
2006 otevieno Divadlo Hybernia.

Kapacita prazskych muzikalovych scén tak podstatné narostla. Co do poctu
scén, kde se soukromé provozuje muzikal, a po¢tu nabizenych sedacek jsme
v pfepoctu na pocet obyvatel ve stfedoevropském prostoru zfejmé premi-
antem. Vétsinou $lo o sély, do nichz se vesel podobny pocet divakl jako do
Hudebniho divadla Karlin, byt ¢asto za cenu mensiho pohodli. Takfka totoz-
nou kapacitou jako karlinské divadlo (921 mist — po rekonstrukci a redukci
mist v roce 2006) disponuje Divadlo Hybernia (922 mist). Jen o néco mensije
GodJa Music Hall (864 mist) nebo RockOpera Praha (768 mist). Kolem sedmi
set mist je maximalni kapacita Divadla Broadway nebo Studia DVA, 432 mist
ma Divadlo Kalich; necelé &tyri stovky divaka se vesly do divadla Ta Fantas-
tika. Z této statistiky se vymyka Kongresové centrum. Jeho Kongresovy sal
pojme sice vice nez 2500 divakd, pro muzikalova predstaveni se vSak zpravi-
dla prodavala jen mista do parteru i tak s ictyhodnou kapacitou 1750 mist.5”
Vyjime&né se uvadély vétsi muzikalové inscenace v jinych prostorech, napfi-
klad ve Foru Karlin ¢i Méstské knihovné Praha. Komorni muzikalové inscenace
se pravidelné objevuji v Divadle Na Pradle.

Prazské soukromé subjekty, které prezentuji muzikaly, Ize v zasadé rozdélit do
dvou skupin. Prvnim typem jsou produkce, jez vznikaly a vznikaji ¢asto GcCe-
lové pro uvedeni jedné — nebo nékolika malo — muzikalové inscenace, pro niz
si pronajimaiji divadelni prostory. V devadesatych letech a na prelomu milé-
nia pro né bylo charakteristické sériové hrani. Druhou skupinu, stéZejni pro
obdobi po roce 2000, tvofi provozovatelé stalych muzikdlovych scén (Diva-
dlo Kalich, Divadlo Broadway, RockOpera Praha, GoJa Music Hall, Studio DVA
nebo Hybernia, a. s.; dfive Ta Fantastika).

Pro pomysiné rozkresleni mapy (prevazneé prazského) soukromého muzikalo-
vého podnikani se ukazuje jako vyhodné sledovat jej skrz vyznacné divadelni
prostory.

Divadlo Ta Fantastika

Za vznikem Ta Fantastiky stal Petr Kratochvil, nékdejsi herec Cerného divadla
Jifiho Srnce, ktery se vratil zamerické emigrace, kde v osmdesatych letech
provozoval vlastni divadlo. V rozmezi let 1993 az 2010 uvedla Ta Fantastika
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zikaly Johanka z Arku (hrano 825x) a Krysar (hrano 600x) a Excalibur (hrano
500x). Vedle toho uvadéla predstaveni ¢erného divadla, které navstévovalo
hlavné zahrani¢ni publikum. Divadlo spolupracovalo s pestrou Skalou zajima-
vych inscenator( (napr. s reziséry Jozefem Bednarikem, Viktorii Cermékovou,
Vladimirem Moravkem nebo Jifim Pokornym). Mezi choreografy najdeme Pe-
tru Hauerovou, Rostu Novéaka, Adélu Stodolovou nebo Petra Tyce.>®

V roce 2011 prestala Ta Fantastika uvadét ¢inohry a muzikaly a nadale se vé-
novala jen ¢ernému divadlu.*® Vykonnym feditelem se stal Julius Hirsch, kte-
rému Kratochvil prodal svij podil.?® Po opadnuti zdjmu o ¢erné divadlo, pro-
hloubeném nastupem koronavirové pandemie na zacatku roku 2020 a s tim
souvisejicim Utlumem turistického ruchu, to vSak vypada, Ze by se do divadla
mohl muzikal vratit. Alespon takové méla na podzim roku 2020 plany Lucie
Bila, ktera zde po ¢astecné rekonstrukci otevirala Divadlo Lucie Bilé.®"

Divadlo Spirala

Takrfka synonymem atypického prostoru divadla Spirdla se stal muzikal Jesus
Christ Superstar, ktery zde produkovala spole¢nost Musical, s. r. 0., (premi-
éraroku 1994). V produkci Musical, s. r. 0., zde byla uvedena také Evita (1998)
a obdobny inscenacni tym, tentokrat pod hlavickou spole¢nosti Superstar
productions Praha, zde v roce 2001 uvedl muzikal Romeo a Julie skladatele
Jifiho BareSe. Téhoz roku jesté v divadle Spirala nastudovala spole¢nost Ca-
vern club Praha inscenaci Brouci — Evangelium podle Beatles, ktera byla na
pomezi muzikalu, koncertu a revue. Pak uz devastujicim zpGsobem zaséahla
v srpnu 2002 povoden, ktera Cinnost scény ukoncila. Teprve vroce 2021 byla
zahdjena rekonstrukce divadla.

Divadlo Pyramida a GoJa Music Hall

Na scéné divadla Pyramida se vystfidalo nékolik producenti — Agentura
Orfeus Praha (Viasy, 1996), ktera jinak produkovala inscenace pro nedalekou
KFizikovu fontanu, Nota Bene Musical Praha (Mise, 1998), AN umélecka agen-
tura Praha, respektive spole¢nost Bouard Praha (Pomada, 2000). V roce 2001
se stala provozovatelem divadla agentura GodJa, s.r. 0., (jednatel FrantiSek Ja-
necek)®? a divadlo bylo pfejmenovano na GoJa Music Hall. Jde o jedinou sou-
kromou produkci, ktera se vénuje soustavnému uvadéni novejsich svétovych
muzikall (Miss Saigon, Les Misérables, Fantom opery, Carodéjka aj.).

Divadlo Milenium a RockOpera Praha

Podobnou historii ma divadlo Milenium, kde se nejdfive vystfidalo vicero pro-
ducent(. Scénu otevrela zkraje roku 1999 kontroverzni inscenace Rusalka
Muzikal v produkci spolecnosti Parlando Praha.®® DalSi muzikaly zde uvedly
spole¢nosti FA.CT. Praha (Starci na chmelu, 2001), Ko¢ky v triku Praha (Cats,
2004) a ve vlastni produkci Divadlo Milenium (Kladivo na ¢arodéjnice, 2009).
Od roku 2010 zde pusobi RockOpera Praha, z. s., podle niz bylo zahy pojme-
novano i divadlo. Inscenace RockOpery Praha tvofi ustaleny autorsky tym (lib-
retistka a zaroven predsedkyné spolku RockOpera Praha Pavla Forest a skla-
datel Milan Steigerwald) a jen malo se ménici inscenacni tymy, jejichz stalou
soucastije choreografka a performerka Irina Andreeva. Fungovani RockOpery
se vymyka zbylym prazskym soukromym produkcim - jednak zjevnym zaci-
lenim na rockovou hudbu, autorskou podobou inscenaci, Sirokym ustalenym
okruhem spolupracujicich umélc( i repertoarovym zplsobem hrani.
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Kongresové centrum

V Kongresovém sale Kongresového centra se hraji muzikaly od poloviny de-
vadesatych let. Nota Bene Musical zde uved! v roce 1995 Draculu a spole¢-
nost Monte Musical roku 2000 Monte Crista (za obojim stal stejny autorsky
tym: skladatel Karel Svoboda, libretista Zdenék Borovec, scenarista a cho-
reograf Richard Hes, rezisér Jozef Bednarik). Od roku 2014 zde produkoval
muzikaly Jifi Jurtin, spolec¢nost Dark Style Agency, s. r. 0., a dalSi spolupracu-
(2014; hrano 231x). Nasledujici muzikaly At Ziji duchové! (2016), Rocky (2017),
Tri ofisky pro Popelku (2018) se docCkaly jen nékolika desitek repriz a skondily
finanénim nezdarem.5*

V letech 2002 az 2006 hralo v Kongresovém centru (ve Spole¢enském a po-
sléze Kongresovém sale) Hudebni divadlo Karlin, jehoz domovskéa scéna pro-
chazela po rozsahlych povodniovych Skodach komplexni rekonstrukci.

Divadlo Kalich

Cinnost zahéjilo v roce 1999 a jeho repertodr je tvoren muzikaly (zhruba
Z jedné tretiny) a ¢inohrou. Divadlo je provozovano akciovou spoleénosti Ha-
mlet Production s pfedsedou predstavenstva a producentem Michalem Ko-
courkem. Pod tuto organizaci patfi také nékdejsi Divadlo v Rytifské, které se
v roce 2020 prejmenovalo na Komorni Kalich. Muzikalovy repertoar je zalo-
Zen z valné ¢asti na pavodni tvorbé, nejcastéji na dilech Daniela Landy, které
reziruje Mirjam Landa (Krysar /2002/, Tajemstvi /2005/, Touha /2008/). Zaiji-
mavou linii tvofi muzikadly inspirované slovenskou hudebni scénou (Osmy
svétadil 12011/, Atlantida 12015/, Voda (a krev) nad vodou /2019/).

Divadlo Broadway

Divadlo oteviené v roce 2002 se zaméfuje na pavodni ¢eské muzikaly. Pro-
dukuje je spole¢nost Cleopatra musical, s.r. 0., v niz je jednatelem Oldfich Li-
chtenberg a spoleé¢nikem Michal David. Kmenovymi autory jsou skladatel Mi-
chal David a textar Lou Fananek Hagen (napf. Kleopatra /2002/, Tfi musketyri
12004/, Angelika 12007/ ad.). Jako reziséri zde opakované pracuji Radek Balas
nebo Libor Vaculik.

Divadlo Hybernia

Patfi k nejvétSim a zaroven nejmladSim muzikdlovym scénam v Praze — byla
oteviena v roce 2006. VétSinu muzikal( zde uvadi pfimo Divadlo Hybernia
(situace na zacatku roku 2020), jehoz feditelem a zaroven ¢lenem predsta-
venstva akciové spole¢nosti Hybernia je Michal Miickstein. Pfedsedou pred-
stavenstva akciové spolec¢nosti je Milan Filo. V divadle hostovalo i nékolik dal-
Sich produkénich spoleénosti. Specialni Zanr muzikal( pro déti zde uvadéla
Lrodinna” spole¢nost Jana, Aleny, Lenky a Kristyny Pixovych Pixa-pro, s.r. 0.,
(Kapka medu pro Verunku 12012/, Snéhova kralovna 2014/, Alenka v kraji za-
zrak( 12016/, Kralovna Kapeska /2018/). Nékteré jejich inscenace prevzalo
do svého repertoaru v roce 2019 Hudebni divadlo Karlin, kde jsou uvadény
pod zna¢kou HDK junior. Déle zde dlouhodobé plisobila spole¢nost Musical
production, s. r. 0., jednatelky Emilie Krahulikové, jejiz muzikalové podnikani
skoncilo vysokymi dluhy.
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Studio DVA

Provozuje jej spoleCnost Studio DVA, s. r. 0., jejimz jednatelem je Michal
Hruby. Muzikalové inscenace tvofi jen zlomek repertoaru divadla, nicméné
vedle ¢eskych dél tu najdeme i tituly predstavujici klasiku svétového muzi-
kélu (Hello, Dolly! 12010/, Evita 12015/, Funny Girl /2017/).

Soukromé produkce mimo Prahu

Praha je centrem muzikdlového podnikani, avSak se soukromymi muzikalo-
vymi produkcemi se setkdme i v regionech. Uvadéni nékterych prazskych
muzikall (predevsim z Divadla Broadway, pfipadné GoJa Music Hall) v br-
nénském Bobycentru zajiStuje spole¢nost Carousel Production, s. . 0.5 Bé-
hem |éta pak fada hrad(l a zdmkd hosti koncertni verze (pfipadné dle slogan(
na plakatech ,vypravné koncertni verze") dalSich prazskych muzikal(.c® Ryze
regionalni produkci je v Hluboké nad Vitavou Divadlo Pikl, které se zaméruje
na bulvarni ¢inoherni repertoar, ale uvadi i plvodni ¢eské muzikaly sklada-
tele Zdenka Bartaka.®” Produkéni spole€¢nost Celebrity Management, s.r. 0.,
Janise Sidovského a Pavla Vitka zase hraje v letnich mésicich muzikal Noc
na Karlstejné, a to jak na hradé Karlstejné, tak na dalSich ¢eskych hradech
a zamcich.®®

4.3 Proména hudebné-zabavniho divadla po roce 1989
v datech

Pred dalSim zkoumanim ¢eského muzikalu a hudebné-zabavniho divadla
a pozice tanecnikd, ktefi v této oblasti plsobi, dejme prostor nékolika za-
kladnim datim. UkaZou zajimavé trendy za posledni tfi dekady. Vychazeji ze
statistik Narodniho informacniho stfediska pro kulturu (NIPOS).%® Metodika
statistického sledovani Ceské kultury se vyvijela a s ni se ménily i vytyCené
okruhy a zachycované ukazatele. Do roku 1998 byla oblast hudebné-zébav-
niho divadla sledovana souhrnné jako opereta, poté uz jsou vykazovana data
oddélené pro operetu a muzikal. Vedle zachyceni ¢innosti zfizovanych diva-
del silila snaha detailngji mapovat i divadla provozovana podnikateli, ob¢an-
skymi sdruzenimi nebo spolky.

NiZe uverejnéna data je potfeba brat s rezervou predevsim jako ilustraci hlav-
nich trend( a charakteristik sledovanych obora. Néktefi soukromi provozo-
vatelé divadel neposkytli NIPOS vSechny pozadované Udaje, a tudiz v ¢asti
nize uvadénych grafl nemusi byt data Gplna. Na zakladé analyzy dat ve sta-
tistikdch NIPOS se Ize rovnéz domnivat, ze roz¢lenéni na operetu a muzikal
neodpovida pokazdé realité. Ve skuteCnosti budou data u operety nizsi, nez
je ve statistikach vykazovano, a u muzikalu naopak vyssi (autora k tomu vede
velké mnozstvi vykazovanych operetnich predstaveni na ikor muzikalovych
napf. v Méstském divadle Brno nebo v Narodnim divadle moravskoslezském
Ostrava).

Opereta a muzikal
Pro uplynulé tfi dekady je charakteristicky vyrazny posun od operety k muzi-
kélu. Odrazi se takrka ve vsech ukazatelich.

23

65 Muzikaly pro vSechny [online]. 2016 [cit. 2021-01-
26]. Pristup z: http://muzikalyprovsechny.cz/.

66 Napfiklad pod ndzvem Kultura pod hvézdami, ktery
porada brnénska spole¢nost S Promotion, s.r. o.

67 Divadlo Pikl [online]. 2015-2021 [cit. 2021-01-26].
Pristup z: http://www.divadlopikl.cz/index.php.

68 Divadlo na Karlstejné [online]. [Cit. 2021-01-26]. Pri-
stup z: https://www.divadlokarlstejn.cz/.

69 Narodniinformacnia poradenské stredisko pro kul-
turu [online]. [Cit. 2021-03-02]. Pfistup z: https://www.
nipos.cz/.



Graf 1 — Vyvoj poctu premiér v letech 1999 az 2019 (vSechna divadla bez
ohledu na pravni formu) dle statistiky NIPOS
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Graf 2 -Vyvojpoctuinscenacinarepertoaru vletech 1999 az 2019 (vSechna
divadla bez ohledu na pravni formu) dle statistiky NIPOS
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Graf 3 - Vyvoj poctu uskute¢nénych predstaveni v letech 1999 az 2019
(vSechna divadla bez ohledu na pravni formu) dle statistiky NIPOS
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Z vyse prezentovanych grafl je patrné, Ze jesté na prelomu milénia bylo uva-
déni operety a muzikalu srovnatelné. Poté uz pocet vykdzanych muzika-
lovych premiér, inscenaci na repertoaru a jednotlivych predstaveni rychle
rostl, zatimco opereta vykazovala ve vSech téchto ukazatelich mirny pokles.
Pocet muzikdlovych inscenaci na repertoaru dokonce vzrostl za poslednich
dvacet let na ¢tyrnasobek. Kfivka muzikalu prudce narlista od roku 2004,
kdy dozniva nékolikaletd navstévnicka krize a v Praze se etabluji nové sou-
kromé muzikalové scény.

Graf 4 — Vyvoj poctu divakl v letech 1994 aZ 2019 (pouze divadla zfizovana
ministerstvy, kraji nebo mésty) dle statistiky NIPOS
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Graf 5 — Vyvoj navstévnosti v letech 1994 az 2019 (pouze divadla zfizovana
ministerstvy, kraji nebo mésty) dle statistiky NIPOS (v %)
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RUst obliby hudebné-zabavniho divadla (napf. proti opefe, kterd co do podtu
divakl i navstévnosti vykazovala pokles) ukazuiji grafy ¢. 4 a 5, byt prezen-
tuji pouze data ze zfizovanych divadel (k poétu navstévnik( a navstévnosti
u soukromych produkci nejsou k dispozici data v delSim ¢asovém horizontu).
Graf ¢. 5 potvrzuje podstatny narlst navstévnosti operetnich a muzikalo-
vych predstaveni. V poslednich péti letech se pohybuje kolem 90 %, coz
je zhruba o osm procentnich bodu vice nez navstévnost vSech zfizova-
nych divadel bez ohledu na umélecké zaméreni.
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Srovnani vykonu pfispévkovych divadel a jinych subjektu

Nasledujici série grafli ukazuje, jak se ménily vykonové poméry mezi pfi-
spévkovymi divadly a témi, které jsou obchodnimi spole¢nostmi, provozuji
je podnikatelé, spolky apod. V grafech jsou dohromady zahrnuta data vy-
kézana v kategoriich opereta a muzikal. Opereta, realizovana mimo pfispév-
kova divadla, se objevuje ve statistikach NIPOS jen vyjimecné. Takto jsou vy-
kdzany hlavné inscenace a predstaveni uvadéné SeveroCeskym divadlem
Usti nad Labem, které se transformovalo z pfispévkové organizace na spo-
le€nost s ru¢enim omezenym.

Jako organizace nepfrispévkové (v grafech oznacené jako ,ostatni”) jsou za-
hrnuty pfedevsim podnikatelské subjekty. U dat vykazovanych po roce 2015
mirné nardsta podil spolki a podobnych organizaci.

Graf 6 — Vyvoj poctu premiér operet a muzikal(l v letech 1999 az 2019 dle
statistiky NIPOS
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Graf 7 — Vyvoj poctu inscenaci operet a muzikal( na repertoaru v letech
1999 az 2019 dle statistiky NIPOS
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Graf 8 — Vyvoj poétu uskuteénénych predstaveni operet a muzikald v letech
1999 az 2019 dle statistiky NIPOS
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Graf 9 - Vyvoj poctu divak( operet a muzikal( v letech 2004 az 2019 dle sta-
tistiky NIPOS
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Grafy &. 6 az 9 zachycuji postupny rist vykont hudebné-zdbavniho divadla,
ktery nabyl na dynamice po zpomaleni v letech 2009 az 2015, kdy na ob-
last kultury v€etné divadla dolehla vSeobecna ekonomicka krize. U vétSiny
ukazatell rostl v oblasti ¢eského hudebné-zabavniho divadla podil nepfi-
spévkovych organizaci, zejména pak podnikatelskych subjektll uvadéjicich
muzikaly. Markantni je zhruba trojnasobny narist poétu divakd u nepfi-
spévkovych divadel a organizaci mezi lety 2015 az 2019. V letech 2018
a 2019 podéet divaku, ktefi navstivili muzikal nebo operetu, pfesahl jeden
milion, coZ pfedstavuje zhruba Sestinu veskerych navstévniku divadla
v Ceské republice.

4.4 Zfizované a soukromé - rtizné cesty, nékolik pruniku

Dve linie, po nichz se vydalo hudebné-zabavni divadlo po roce 1989, maji
sva specifika.

Velkou proménou prosly soubory zfizovanych divadel. Jak uz bylo uvedeno,
jedna z typickych charakteristik této zmény by se dala zjednodusené nazvat
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.0d operety k muzikalu”. S tim souvisel zfejmy posun v dramaturgii, ale také
jiné pozadavky na formovéani souboru nebo sestavovani inscenac¢nich tymu.
Pokud uvadéni operety vyhovuje prace s tradicné koncipovanym soubo-
rem po vzoru opery, pripadné klasického baletu, tedy ze dané téleso tvor
interpreti specializovani na r(izné obory (v opere hlasové a typové zaméren
- napt. dramaticky tenor, lyricky tenor; v baletu danseur noble pro tzv. prvni
obor nebo predstavitel demicharakternich roli apod.), muzikal takto vyhra-
néné pozadavky nema. Oproti opereté — zejména té klasické — ma mnohem
vice podob a nuanci. Na strané jedné pozaduje interprety s mnohem uni-
verzalnéjsSimi dovednostmi a otevienosti, na strané druhé mu vyhovuje, po-
kud je skupina interpretll poskladana podle pozadavk( daného titulu — nejen
podle hlasového oboru, ale i s ohledem na charaktery a typy postav. Také
proto zfizovana divadla pro muzikal stale vice kombinovala své zaméstnané
umeélce s hostujicimi osobnostmi (Divadlo J. K. Tyla v Plzni, Narodni divadlo
moravskoslezské v Ostravé), pfipadné vsadila jen na externisty (Hudebni di-
vadlo Karlin) nebo obménovala a restrukturalizovala své soubory v zajmu co
nejveétsi univerzalnosti a pestrosti (Méstské divadlo Brno).

Soukromé produkce mély v tomto vyhodu. Své interpretacni tymy sestavo-
valy s ohledem na uvadény titul. Pfipadné titul volily nebo pfimo tvorily podle
vyrazné osobnosti, s niz chtély spolupracovat. Do ryze kvalitativnich kritérii
pfi konkurzech vSak ob¢as zacal vstupovat kalkul — sazka na televizni hvézdu
anebo jinak medialné znamou osobnost, o0 niz bude oprena propagacni kam-
pan (typicky v Divadle Broadway).

V poslednich letech je patrny trend, Zze zatimco soubory zfizované se otevi-
raji externim spolupracovnikiim a standardem se stava u kazdé inscenace
poradani konkurzt (v nékterych divadlech musi konkurzem projit i interni za-
meéstnanci), u soukromych produkci jako by byla patrna opacna cesta - za-
pouzdiovani se. Netyka se jen stabilnich autorskych a inscenaénich tym
(nékdy téz tandem( producent-skladatel), ale stale ¢astéji i okruhu spolu-
pracujicich interpretd, a to presto, Ze také prochazeji konkurzy.

Rozkvét muzikalu v Ceské republice mé&l nezanedbatelny vliv na celou sféru
divadla. Vynutil si zkvalithovani technického zazemi divadel (pfedevsim
zvukova a osvétlovaci technika, jevistni technologie aj.), pfildkal nové pu-
blikum. Muzikalovy boom také pomohl rehabilitovat nékteré profese, drive
vnimané hlavné jako technické - prikladem miiZe byt prace zvukového C¢i
svételného designéra.

Planovani predstaveni a publikum

Planovani premiér i jednotlivych predstaveni se v prazskych produkcich
a mimoprazskych souborech lisi. Soukromé prazské produkce uvadéji pre-
miéry vétSinou na zacatku podzimu, ve zfizovanych divadlech byvaji rovno-
meérné rozvrstveny v sezoné.

Proces zkouSeni a pfipravy nové inscenace se pfilis neliSi v soukromé a pfi-
spévkové sfére.

Pokud je na newyorské Broadwayi standardem Sest tydn(l intenzivnich zkou-
Sek, u nas byva toto obdobi kolem dvou mésicu, ale je méné koncentrované
a intenzivni.”® Proces pfipravy nové inscenace ve vicesouborovych diva-
dlech komplikuje nutnost délit se o scénu s dalsimi uméleckymi soubory,
u soukromych produkci predevsim skute¢nost, ze umeélci maji vice pracov-
nich zavazka.

Vétsina soukromych produkci hraje v blocich, a to zpravidla kolem péti pred-
staveni od &tvrtka nebo patku do nedéle, kdy je nejvyssi divacka poptavka
a kdy lIze diky vikendovym odpolednim nebo podvecernim predstavenim
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realizovat divacké svozy i ze vzdalengjsich mist republiky. Jeden titul byva
hran ve dvou takovychto blocich po sobé (praxe v roce 2019). Vyjimkou je
RockOpera Praha, kde se hraje repertoarove.

Ve zfizovanych divadlech je také snaha hrat v blocich, i kdyz byvaji kratsi
a vzhledem k tradici repertodrového hrani jsou kvili navstévnosti rizikové.
| v téchto divadlech je divacky zajem hlavné o predstaveni v patek a so-
botu, predstaveni vSak byvaji s ohledem na potfeby dalSich soubor( divadla
rozvrstveny v pribéhu celého tydne. Divadlo se zapini v méné atraktivnich
dnech diky predplatnému, ve vice navstévovanych dnech miize spoléhat na
tzv. volnou kasu. Také regionalni prispévkova divadla organizuji svozy, ale je-
jich podil na nadvstévnosti se lisi. Zatimco Gabriela Petrakova odhaduje, ze na
sobotni predstaveni pfijizdi asi tfetina publika z celého Moravskoslezského
kraje, podle Pavla Béra je podil mimoplzeriskych hostl v publiku nizsi.”" Do-
dejme, ze tato praxe se nevztahuje pouze na muzikalové produkce, ale pred-
stavenivSech soubort daného divadla. Blokové hrani pfinasi Gsporu ¢asovou
a financ¢ni, kdyz neni potfeba pokazdé stavét a bourat dekoraci a umoznuje
diky koncentraci predstaveni poradat tzv. oprasovaci zkousky, jejichz zaslu-
hou se dafi inscenaci udrzovat v dobré kondici. Tento pfistup se uplatiuje
predevsim u soubor( zfizovanych divadel.”

Regiondlni muzikdlové soubory se snaZi oslovovat a vzdélavat své publi-
kum. Spolupracuji s kluby pratel (klub Orfeus v Ostravé nebo fanklub mu-
zikalu v Plzni), organizuji studia pro verejnost (plzenské détské Muzikalové
studio DJKT nebo workshopy v ramci plzenského festivalu Na scénu!) i vy-
hlasuji oblibené divacké ankety (cena Kfidla udélovana Méstskym divadlem
Brno). S fanouskovskymi kluby, pfipadné vzdélavacimi formaty, vyjimecné
pracuji i soukromé muzikalové produkce. RockOpera ma svij Spolek pfi-
znivel a pod nazvem Rockové akademie porada workshopy pro zacinajici
umélce. Mezi lektory jsou napfiklad performerka Irina Andreeva nebo akro-
bat Salvi Salvatore.”

Uspéch arizika
Rozdily obou cest jsou v kritériich pro méreni Uspéchu a nelspéchu. Zfizo-
vana divadla sice nemohou rezignovat na divackou odezvu, tedy navstév-

nost a potazmo ekonomicky profit, ale protoze jsou z vétsi ¢asti dotovana
z vefejnych penéz, jsou podstatnymi méritky ispéchu i dalsi kritéria jako in-
scenadni kvalita, dramaturgicka objevnost, pozornost k rliznym socialnim
skupinam publika a nadstandardni ¢innost, tedy tfeba edukace publika atp.
Soukromé provozovani muzikalll je predevsim byznys, v némz hlavnim uka-
zatelem Uspéchu je, zda se uvedeni inscenace ekonomicky vyplati. Ve své-
tovém (a zejména broadwayském) muzikalu byvalo povazovano za Uspéch,
pokud inscenace dosahla alespon sta repriz, coz byla hranice, za niz se pred-
pokladala navratnost investic. Pokud vSak navstévnost dlouhodobé klesa
pod 70 %, byva to pro producenta signdl, ze se inscenace musi stahnout,
aby se minimalizovaly ztraty.”* Na zakladé téchto poctl se pak obvykle déla
ekonomické rozvaha muzikalového projektu.

Zhruba ftficetiletd historie soukromého ceského muzikalového podnikani
zna nékolik malo pripad(, kdy inscenace u divak(i rezonovala a producentiim
ktery se po ohromném Uspéchu v druhé poloviné devadesatych let na scéné
Kongresového centra Praha docCkal jeSté nékolika novych nastudovani, a to
i v zahranici: na Slovensku, v Koreji, Polsku, Némecku, Rusku, Belgii aj.”®
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Priklady se Spatnym koncem ale, bohuzel, prevazuji. Se zmarnénim inves-
tic a nezaplacenim honorar mé osobni zkusenost nezanedbatelna Cast
umeélcd, ktefi se pohybuji v ¢eském muzikalovém prostredi.

Problémy s nasycujicim se muzikdlovym trhem a klesajicim divackym za-
jmem zplsobenym ekonomickou recesi se objevily uz kolem roku 2000,
kdy se s velkym zadluzenim a nizsi navstévnosti potykaly Rusalka Muzikal
nebo Evita produkovana spole¢nosti Musical, s. r. 0. Finanénim krachem
a nevyplacenim honorard skoncilo i prvni ¢eské uvedeni muzikalu Cats
v divadle Milenium (v produkci Stanislava Aubrechta). Kratce po premiére
skongila s velkymi finan&nimi ztratami inscenace muzikalu Gérarda Presgu-
rvica Romeo a Julie, uvedena v roce 2015 ve Vaculikove rezii ve Foru Kar-
lin. Neslavné dopadly muzikaly porfadané Emilii Krahulikovou a spolenosti
Musical Production v letech 2015 az 2018 v Divadle Hybernia (napf. Romeo
a Julie, Sibyla, kralovna ze Saby, Ferda Mravenec nebo Robinson —namornik
z Yorku). Krachem skongily i nékteré dalsi projekty — tfeba inscenace produ-
kované Jifim Jurtinem a jeho spolupracovniky v Kongresovém centru (mj.
TFi orisky pro Popelku nebo At Ziji duchové)). Je pfiznacné, Zze krachem byly
ohrozeny hlavné produkce, které zaroven nespravovaly zavedenou muzika-
lovou scénu. Musely nejen platit vyrazné ¢astky za najem ¢i podnajem, ale
obcdas se pfi sestavovani programu podfridit prioritam spravce divadla (ty-
picky v Divadle Hybernia zbyvaly na hostujici muzikalové produkce méné
atraktivni terminy).

Soukroma divadla se rizika snazi snizovat pestrosti svého repertoaru a cile-
nim na vice vrstev a typtl publika. Castym pfipadem je kombinace muzikalu
a Cinohry (Studio DVA, Divadlo Kalich) a dfive také kombinace s ernym di-
vadlem, které pfilakalo zahrani¢ni turistické publikum. Petr Kratochvil uvadél
v divadle Ta Fantastika muzikaly i ¢inohry a zpravidla v pozdnich vec¢ernich
hodinach hréal predstaveni ¢erného divadla pro cizince. Na obdobnou se-
stavu sazel Michal Kocourek, ktery v Divadle Kalich uvadél ¢inohru i muzikal
a v sesterském Divadle v Rytifské komorni ¢inohru a ¢erné divadlo pod hla-
viékou All Colours Theatre, respektive Cerné divadlo Praha. Divadlo Broad-
way vedle uvadéni vlastnich muzikalovych inscenaci pronajimalo v pozdnich
vecernich hodinach svou scénu produkci ¢erného divadla WOW. V Divadle
Hybernia se vedle muzikal( uvadély zkrdcené verze znamych balet( prede-
vS8im pro zahraniéni publikum. S kombinaci muzikalu a ¢inohry kratce expe-
rimentovalo také Hudebni divadlo Karlin (inscenace V&era té zabiju uvedena
vroce 2011).

Konkurence a spoluprace

Cesky muzikalovy trh mé své limity. Muzikalovy boom, ktery nastal na konci
devadesatych let, narazil na omezeny divacky potencial. Pfedevsim v Praze
tak mezi produkcemi vladne silné konkurenéni prostredi. Uz od zaCatku de-
vadesatych let byla poptavka po vhodnych volnych divadelnich prostorech
a napfiklad Hudebni divadlo Karlin bylo pod silnym tlakem soukromych pro-
ducentd, ktefi se snazili ziskat lukrativni budovu. Koncem devadesétych
let se zase stretly produkéni spole¢nost Musical pfipravujici Evitu a spo-
leCnost Nota Bene Musical s inscenovanym koncertem Mise o pronajem
divadla Pyramida.

Zatimco tfeba v ¢erném divadle konkurence znamenala nepsané (a nékdy
i psané) pravidlo, Ze jeden umélec nepracuje zaroven ve vice ¢ernych diva-
dlech, a to uz kvili technologickému know-how, jimz se prece jen tato diva-
dla od sebe trochu liSila, v muzikalovém prostredi je naopak docela bézné,
Ze umeélci jsou zainteresovani ve vice projektech zaroven. PFi podepisovani
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smluv se dokonce s touto moznosti podita a urCuje se, ktera produkce ma
prednost v pripadé kolize termin(.”® S exkluzivitou u nejzadanéjSich umélc(
se v ¢eském muzikalovém prostredi setkame malokdy. SpiSe jsou néktefi
umeélci svazani s jednim divadlem, aniz by to bylo vyjadfeno smlouvou o ex-
kluzivité. V muzikdlovych predstavenich zfizovanych divadel bézné hostuji
umeélci pracujici v soukromych prazskych produkcich nebo na Slovensku.
Pozvolna pribyvaji pfipady novych nastudovani puvodnich ¢eskych dél,
ktera vznikla po roce 1989, a pfenaseniinscenaci— a to jak mezi soukromymi
subjekty, tak mezi soukromymi a verejnymi divadly. Napfiklad Dracula, ktery
mel premiéru v Kongresovém centru, byl pozdéji uveden v Divadle Hyber-
nia a s ¢aste¢né obménénym inscenacnim tymem byl pod ndzvem Dracula
2015 nasazen na repertoar Hudebniho divadla Karlin. Nebo plvodni ¢esky
muzikal Fantom Londyna, uvedeny v premiéfe Narodnim divadlem morav-
skoslezskym v Ostravé, nastudovalo pozdéji Divadlo Hybernia pod ndzvem
Prizrak Londyna. DalSim pfikladem m(iZze byt Johanka z Arku, ktera putovala
z divadla Ta Fantastika do Divadla Kalich, nebo Ledeckého muzikal Galileo,
ktery byl pfenesen z Divadla Kalich do Divadla Hybernia.

V Ceském muzikalovém prostredi se objevuji také koprodukce, i kdyz stale
nejsou bézné. Déleni finanéniho vkladu mezi vice subjektll umozniuje reali-
zaci nakladngjsich inscenaci.’”” Divadlo J. K. Tyla spolupracovalo s Hudebnim
divadlem Karlin na opereté Vesela vdova a muzikalu Duch. Spolupraci roz-
viji také Hudebni divadlo Karlin s Oldfichem Lichtenbergem z Divadla Broad-
way.”® Pfikladem neuspésné koprodukce byla pfiprava muzikalu Shrek, na niz
se podilelo Vychodoceské divadlo Pardubice a spole¢nost Musical produ-
ction, s.r.0.”®
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76 Rozhovor s Kristinou Soukupovou vedeny online
18.2.2021 [audiozédznam].

77 Dlivodem koprodukci uz nebyva spojenifinanénich
prostiedku na pofizeni zahrani¢nilicence, jak tomu bylo
pred rokem 1989. V souc¢asnostijsou pro nékteré ceské
muzikalové producenty licence na zndmé zahrani¢ni
muzikaly finanéné dosazitelné.

78 Rozhovor s Pavlem Bérem vedeny online
23.2.2021 [audiozdznam].
79 Rozhovor s LukdSem Viltem vedeny online
23.2.2021 [audiozdznam].



Od baletu ke company~

Odklon od operety a narUstajici zdjem o muzikdl vyzadoval proménu mu-
zikdlovych nebo operetné-muzikdlovych soubor(. Vyrazné se ménily i po-
Zadavky na tanec¢ni a pohybové kvality interpret(l. Uz nestacila spoluprace
s baletem a tanecCniky, ktefi méli zazemi v klasické tanec¢ni technice, ale byla
vyzadovana schopnost presvédcivé zvladnout dalsi tanecni styly — zejména
pak jazz dance, ale také contemporary ¢i street dance, step apod. Od deva-
desatych let minulého stoleti tak vidime pokradujici proménu. Pévecky a ta-
necni (baletni) sbor se stale ¢astéji prolina, coz znamena, ze &im dal vice in-
terpret(l na kvalitni Grovni ovlada zpév i tanec. Postupné se tak zacinad mluvit
o jednolité company, jak je obvyklé v renomovanych zahrani¢nich muzikalo-
vych divadlech.®

Proména ma odliSné tempo v prazskych produkcich a v mimoprazskych mu-
zikalovych souborech (Brné, Ostrave a Plzni). V Praze sice zalala drive, ale
dodnes je nékde na pul cesty.

V devadesatych letech v Hudebnim divadle Karlin stéle fungoval samostatny
baletni soubor a pfi muzikdlovych predstavenich bylo zjevné oddéleni pé-
veckého a tanec¢niho sboru. Karlinsky balet oficialné zanikl az v roce 2005,
kdy se sloucil s péveckym sborem a vytvoril jednu company. Jenze ani tak
neslo o jednolitou skupinu. Vnitfné se nadale délil na péveckou a tanec¢ni
¢ast. Obdobny model se zhruba od prelomu starého a nového milénia ustalil
v prazskych soukromych muzikalovych produkcich.

Jinym vyvojem prosly mimoprazské soubory. Mezi nimi ma zvlastni postaveni
Méstské divadlo Brno, kam uz v pribéhu devadesatych let zacali pfichazet
prvni absolventi Ateliéru muzikalového herectvi JAMU, tedy univerzalni inter-
preti, ktefi prosli intenzivni pohybovou a taneéni pripravou. Méstské divadlo
Brno stéle mé jako jediné svij na hudebné-zabavni divadlo zaméfeny baletni
soubor. Zaroven je pfimo v souborech muzikalu, zpévohry, ale i &¢inohry v sou-
¢asnosti nékolik umélcd, ktefi se tancem usilovné zabyvali (spole¢enskym,
folklornim, streetovym apod.). Tanecnici lgor Marsalek a Michal Mat€j jsou do-
konce formalné ¢leny zpévoherniho, respektive muzikalového souboru.

V Plzni a Ostravé byla jeSté v devadesatych letech spoluprace s tamnimi
baletnimi soubory bézna. Po roce 2010 doslo k nové profilaci uméleckych
soubor(ll v Plzni a Ostravé. Nejen muzikalovych, respektive muzikalové-ope-
retnich, ale téZ baletnich. Plzefiskému baletnimu souboru, vedenému Jifim
Pokornym, narostl po otevieni Nového divadla pocet sezonné uvadénych
premiér ze tfi na Gtyri. Vytizenost tanecnik( v baletnim repertoéaru se tudiz
zvysila a nebyla uz takova ochota ,puljcovat” je do muzikalovych predsta-
veni. Také ostravsky balet zazil po pfichodu Séfky Lenky Dfimalové v roce
2013 citelnou proménu. Tykala se dramaturgie, pestrosti choreografickych
pristupl a celkové vytizenosti pfi pfipravé baletniho repertoaru. Proto také
tady ochota poustét tanecniky do muzikalovych predstaveni vymizela. Za-
jem o tanecniky baletu ale opadal i ze strany muzikalovych soubor(. V Plzni
byly po roce 2010 muzikalu k dispozici dva az tfi pary z baletu, po nastupu
Lumira OlSovského do vedeni muzikdlového souboru vSak tato praxe prak-
ticky ustala a vyuzivali se univerzalnéjsi externi tanecnici, respektive umeélci,
ktefi byli schopni nejenom dobre tancit, ale obstojné fungovat i jako zpiva-
jici sboristé.?? Snizujici se potfeba spolupracovat s tanecniky baletu vzesla
i z promény plzeniského muzikalového souboru, v némz podstatné narostl
podil univerzalné pripravenych absolvent(l Ateliéru muzikalového herectvi
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80 Do ¢eského muzikalu masivné pronika anglicka ter-
minologie. Zatimco nékteré pojmy Ize vnimat jako sy-
nonymni, napfiklad konkurz/audition nebo obsazeni/
cast, oznaceni company ma v ¢eském muzikalovém
prostredijiny vyznam nez (umélecky) soubor. Jako mu-
zikalovy nebo operetni soubor je zpravidla oznacovéna
kontinualné pracujici skupina umélcu, vétdinou alespon
z Gasti sestavajici ze stalych zaméstnancu. Jako muzi-
kalova company se vétSinou oznacuje sbor souvisejici
s konkrétni muzikalovou inscenaci.



JAMU. Také ostravsky soubor muzikdlu a operety presel ve vétsi mire na
spolupraci s externisty, ktefi prijizdéli z celé republiky.

K upousténi od spoluprace muzikalovych soubor( v Plzni a Ostravé s tam-
nimi balety vedly jak praktické diivody se sladénim zkou$ek a hracich ter-
mind (vedle vlastniho baletniho repertoéru je prioritni povinnosti tamnich
baletll G¢inkovat v opere), tak i pohnutky estetické (napt. Gabriela Petrakova
upozorfiuje na specifickou fyziognomii baletek, kterd v muzikalové company
vyc€niva).2* Zasadnim dlivodem je pak jina tanec¢ni zkuSenost, nez je obvykle
potfebna v muzikalu. Pro tanecniky v baletu jsou charakteristické preciz-
nost, formalnost a kontrola ve vedeni pohybu, zatimco pro techniky vyuzi-
vané v muzikalu jsou vyhodné uvolnénost a spontaneita. Nicméné v Ostrave
se planuje obnoveni ob&asné spoluprace s tamnim baletem, coz byl pred
nékolika lety i dlivod posileni ostravského baletniho souboru o osm Uvazk(.
Spolupraci muzikalovych (a operetné-muzikalovych) soubord s umélci z ba-
letu komplikuje také proména narodnostni struktury v baletnich souborech.
Cizinci jsou v nich zastoupeni z vice nez dvou tretin. Pokud uginkuji v muzi-
kaélovém predstaveni, je pro né handicapem neznalost ¢eského jazyka, byt
zpév pouze markyruji. Tuto zkuSenost maji Lukas Vilt z Olomouce nebo Pavel
Klimenda z Plzné, podle nichz je znat, Ze cizinci z baletniho souboru neznaji
text a pIné nerozumi ani obsahu daného dila ¢i vystupu.®

V muzikalovych company mimoprazskych zfizovanych divadel v soucas-
nosti jasné dominuji univerzalni interpreti — at uz zpévaci, ktefi prosli tanec¢ni
prdpravou, nebo vystudovani tanecnici, ktefi zpivaji. Zpivajici tanecnici ob-
vykle dodate¢né absolvovali pévecké Skoleni a podle jejich péveckych kva-
lit je pfi pfedstavenich dana zvukova sila jejich hlastim (bud'dostanou mikro-
port, nebo zpivajibez portu). Jen vyjimeéné se v mimoprazskych muzikalech
objevi nezpivajici taneénici, a to zpravidla v dilech, kde jsou predepsany na-
ro¢né tanecni party, pfi jejichz interpretaci by nebylo mozné zpév ,udychat”
(kupF. inscenace muzikalu Kocky).2s

Cesta od baletu v muzikalech k univerzalni muzikalové company zacala
v regionech vétsinou pozdéji, ale postupovala mnohem rychleji. Zatimco
v Praze uz na prelomu minulého a tohoto stoleti navenek sbor vypadal
jako jednolitd company, ve skute¢nosti dodnes ve své vnitini strukture
zustava rozdéleny na taneéni a péveckou ¢ast.

33

81 Cestou od oddéleného péveckého a tanecniho
sboru k jednolité company si ve své historii ostatné pro-
$el také muzikal v USA. Viz: BAR, Pavel. Herci a herectvi
v ¢eském zabavnéhudebnim divadle. Praha: Akademie
muzickych uméni, KANT, 2020. S. 20.

82 Rozhovor s LukaSem Viltem vedeny online 5. 2.
2021 [audiozdznam].

83 Rozhovor s Gabrielou Petrdkovou vedeny online 26.
2.2021 [audiozdznam].

84 Rozhovor s LukaSem Viltem vedeny online 5. 2.
2021 [audiozdznam] a s Pavlem Klimendou uskutec-
nény online 2. 3. 2021 [audiozdznam].

85 Rozhovor s Gabrielou Petrdkovou vedeny online 26.
2.2021 [audiozdznam].



Muzikal je (a neni) balet

Takto nazval jednu z kapitol Ivo Osolsobé v publikaci Muzikal je, kdy?Z...5®
Poukazal tak na to, jak obtizné je definovat muzikal. Tane¢ni kofen muzikalu
prosté nejde pominout a v historii najdeme radu prikladd, kdy je mohutny
a pro ,vyzivu" nékterych dél zcela zdsadni. Ve dvacéatych letech 20. stoleti
se zrodila Gershwinova hudebni komedie Lady be Good, postavena na exce-
lentnim tane¢nim paru Freda a Adele Astairovych, ve tficatych letech méla
premiéru hudebni komedie On Your Toes, pro niz vytvoril nadéasovou cho-
reografii George Balanchine, a ve Gtyficatych letech vstoupili na muzikalo-
vou scénu dalSi dva slavni choreografové. Agnes de Mille spolupracovala na
muzikalu Oklahoma! a tanec poprvé neplnil jen funkci estetického doplnku,
ale pfimo se podilel na rozvijeni déje a charakter( postav.®’” Jerome Robbins
se zase podilel na muzikalové prvotiné skladatele Leonarda Bernsteina On
the Town. V tomto pripadé dokonce byl predobrazem muzikalu balet Fancy
Free tychz autor(. S tfinactiletym odstupem v roce 1957 pak vzniklo jejich
stézejni spole¢né dilo — West Side Story. V tomto pripadé se s Robbinsem
uz setkdvame nejen jako s choreografem, ale i jako rezisérem. Pozdéji dava
Robbins sviij rezijni a choreograficky otisk dal§imu slavnému muzikalu Su-
mar na streSe. Toto posilovani choreografa v muzikadlovém inscenacnim
tymu prestane byt né¢im neobvyklym. K muzikalové rezii se dostavaiji i dal-
Sich choreografové — Agnes de Mille, Michael Kidd a nepominutelny Bob Fo-
sse, ktery se podilel na slavném Chicagu nebo filmové verzi muzikalu Kaba-
ret.?® Nékolik pfikladd, kdy se choreografové posouvaji do pozic rezisérd,
najdeme i v ¢eském muzikalu.

Tanec jako podstatnou soucast (a nékdy i hlavni téma) najdeme v fadé dal-
Sich muzikdlovych dél. Za vSechny jmenujme Kocky (Cats), Flashdance,
A Chorus Line, Billy Elliot, 42nd Street.

Tanecéni postavy v éeském muzikalu

Jednim ze specifik plvodni ¢eské muzikalové tvorby po roce 1989, vedle
toho, ze vznikaji dila takrka vyhradné celozpivana, je zvlastni postaveni, jaké
Vv ni ma tanec, presngji vyrazné tanecni role. Vétsinou jde o symbolické po-
stavy nebo jakési pravodce pfibéhem. S timto oblibenym principem se se-
tkame ale uz dfive. Dost mozna byl inspirdtorem této cesty rezisér Jozef
Bednarik, ktery se symbolickymi tane¢nimi postavami v hudebnim divadle
s oblibou pracoval uz na prfelomu osmdesatych a devadesatych let, v opere
opakované ve spolupraci s choreografem Liborem Vaculikem. V inscenaci
Gounodovy opery Faust a Markétka (Slovenské narodni divadlo, 1989) pfidal
dublujici a symbolické taneéni postavy nazvané Mefisto, Mefisto-sex, Me-
fisto-moc a Margaréta. O tfi roky pozdéji ve Slovenském narodnim divadle
uvedl ve spolupraci s Vaculikem Hoffmannovy povidky. A opét zde byla suita
tanec€nich postav: Dirigent — Smrt, Olympia — tanecCnice, Antonia —tanecnice,
Giulietta — tanecnice, Stella. Do tretice ze spoluprace tandemu Bednarik-Va-
culik vzeSla inscenace Gounodovy opery Romeo a Julie, uvedend v praz-
ském Narodnim divadle v roce 1994. Znovu s nékolika vyraznymi tane¢nimi
¢i mimickymi rolemi: Hnév rodu Capulet(, Nenavist rodu Monteku, Mab, Duse
Juliettina, Duse Romeova. DalSimi pfiklady ze spoluprace Jozefa Bednarika
a Libora Vaculika by se dalo pokraCovat (inscenace Massenetovy opery Don
Quichotte ve Slovenském narodnim divadle v roce 1995, nékolik inscenaci
hudebné-zabavniho divadla na bratislavské Nové scéné ad.). PovSimnéme si,
Ze némé postavy jsou bud'alter egy hlavnich zpivanych roli, nebo postavami
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phon, 1967.S.127.
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symbolickymi. Zatimco s rolemi typu alter ego Vaculik s oblibou pracoval ve
svych pozdéjsich baletnich inscenacich, v nichz nékteré hlavni tanecni po-
stavy dubloval zpévaky (Edith — vrabCak z pfedmésti /Plzerr 2000/, Lucrezia
Borgia IND Praha 2003/, Freddie — The King of Queen [Plzeri 2014/) nebo Ci-
noherci (UpIné zatméni IND Brno 2005/), s alegorickymi a symbolickymi ta-
necnimi postavami pracoval v muzikalech — postava Vody v Rusalce Muzi-
kalu, Herec¢ka v Angelice, ZIo MontekU a Nenavist Kapuletl v Romeovi a Julii
skladatele Presgurvica (tady se zfetelnou inspiraci v inscenaci Gounodovy
opery z roku 1994), v muzikalové adaptaci dfive vice tan¢ené nez zpivané
inscenace Lucrezia Borgia ad. Tane¢ni postavy mél ve svych muzikalovych
inscenacich rad také Bednérik — dnes uz ikonickymi byly Krvinky (plvodné
pojmenované Krev) v Draculovi nebo postava Casu v Monte Cristovi. Na vy-
zkouseny princip séazeli dalsi autori a inscenatofi ceského muzikdlu. V Kry-
safovinajdeme postavu Zlodobréaka, respektive Dobrozla, muzikalem Golem
prochézela postava divky Raj¢e a dalo by se pokracovat.

Za povsimnuti stoji nékdy zajimavé kombinace taneénikd, ktefi se v symbo-
lickych postavach objevovali a davali stejnému tane¢nimu partu zcela odlis-
nou tanecni zkusenost. V roli Vody v inscenaci Rusalka Muzikal se pfedsta-
vila sélistka baletu Narodniho divadla Nelly Danko, ale i vyrazna osobnost
nezavislého souéasného tance Andrea Miltnerova. Jako Cas v muzikalu
Monte Cristo se objevil muzikalovy ,matador” se zkuSenostmi z velkych ba-
letnich roli Jurij Kolva, ale také ikona streetového tance A. D. Yemi. Mezi pred-
staviteli Krvinek v Draculovi najdeme vedle ¢lent skupiny UNO predni sélis-
tku baletu Narodniho divadla Zuzanu Parmovou (dnes Savkovou) apod.
Taneéni postavy se staly typickym znakem Eeského muzikalu. Vedle inspi-
racniho zdroje ,Bednarik-Vaculik” mohly vznikat i jako praktické reSeni vy-
chézejici z nedostatku univerzalné pfipravenych interpret(, kdy se vedle
pévecké company pracovalo oddélené s taneénimi profesiondly. Zistalo
vSak u jednotlivych tanecnich postav. Pro vznik plvodniho ¢eského mu-
zikdlu s tanecni tematikou po vzoru dél jako Chorus Line, Billy Elliot nebo
Flashdance zatim chybi dostatek skvéle tancicich univerzalnich muzikéalo-
vych interpret.

Choreografové

Podobné jako v zahranici se i v éeském muzikalu setkdme s nékolika priklady,
kdy se choreografové stali zaroven reziséry. Ostatné tento vyvoj predpokla-
dal uz zkraje $edesatych let Pavel Smok ovlivnén Robbinsovou rezii a cho-
reografii West Side Story.*® K choreografiim-reZisériim patfi Libor Vaculik
(Mona Lisa, Romeo a Julie, Angelika, Muz se Zeleznou maskou, Tri musketyri,
Kat Mydlar) nebo Jan Durovéik (v Divadle F. X. Saldy Liberec: Malované na
skle, Donahal, Pokrevni bratfi, v Divadle Kalich: Osmy svétadil, Pomada, Ho-
reCka sobotni noci, Atlantida, Robin Hood, Voda /a krev/ nad vodou). AvSak
pfipomerime, Ze nejen Vaculik, ale i Durovéik ve své predchozi baletni a ta-
necéni tvorbé pracovali s vyuzitim zpévakd nebo ¢inoherct. Aktivnim muzi-
kalovym choreografem a zaroven rezisérem je také Radek Balas ml. a v ob-
dobné pozici je Irina Andreeva v RockOpere Praha.

Néktefi choreografové pravidelné spolupracovali s jednou produkéni spo-
le¢nosti nebo divadelni scénou — Jan Durovéik od roku 2011 s Divadlem
Kalich, Libor Vaculik s Divadlem Broadway, respektive Divadlem Hybernia,
Irina Andreeva s RockOperou Praha, lvana Hannichova s Kongresovym cen-
trem, Pavel Strouhal s Hudebnim divadlem Karlin. Vyhledavanymi muzikéalo-
vymi choreografy, ktefi spolupracuiji s vice divadly, jsou napfiklad Petra Par-
voni¢ova nebo Leona Kvasnicova (Qasa). K tém nejaktivnéjSim v poslednich
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letech patfili Petra Parvoni€ova a Pavel Strouhal, ktefi se podileli na péti az
deseti inscenacich ro¢né.*°

V regionalnich vicesouborovych divadlech uz neni obvyklé, tak jako dfive,
ze by na inscenacich hudebné-zabavniho divadla pravidelné spolupraco-
val choreograf, ktery je zaméstnancem daného divadla. V poslednich deseti
letech to byva Sirokéa paleta tvircd, v niz vedle umélc z domovského diva-
dla figuruje fada externist(. V Plzni vedle ,domacich” Denisy Kub&Sové nebo
Jana Kaleji ¢astéji hostoval Pavel Strouhal nebo Petra Parvoni¢ova. Jako ta-
necnik a choreograf zde opakované pracoval Lukas Vilt. Hlavné na hostujici
choreografy sazi soubor muzikdlu a operety v Ostrave. Na muzikalovych in-
scenacich Méstského divadla Brno se jako choreografové Castéji podileji jak
hostujici Lucie Holankova nebo Carli Rebecca Jefferson, tak ,domaci” Aneta
Majerova, Michal Matéj, Hana Kratochvilova, anebo dfive Vladimir Kloubek Ci
Igor Barberi¢. Vice z ,domécich” zdroju ¢erpa pfi inscenovani operet a mu-
zikall jen Severogeské divadlo Usti nad Labem (Vladimir Gon&arov), Jiho-
geské divadlo Ceské Budé&jovice (Sergej Skalikov), Slezské divadlo Opava
(Martin Tomsa) a dfive Moravskeé divadlo Olomouc (Robert Balogh).
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Muzikalova company a jeji tanecnici
pred koronakrizi

7.1 Slozeni company

Muzikalovi interpreti se zpravidla déli podle pozice, kterou zastavaji. Tedy od
¢lenli company, pfes pozici swing (¢lovék, ktery se nauci nékolik roli v com-
pany a pak ,jisti" vice kolegt), vedlejsi roli, understudy (naudi se jednu z hlav-
nich roli a jisti ji; nékdy ma zaroven mensi roli nebo uc¢inkuje v company) az
po hlavniroli.®

Ceské muzikalova company miiZze mit rizné sloZeni. V mimoprazskych sou-
borech zfizovanych divadel prevladaji univerzaini interpreti. V prazskych mu-
zikdlech se company zpravidla déli na tanecni a péveckou (pfipadné pévec-
ko-tanecni) ¢ast. V nékterych — zejména prazskych — divadlech se pouziva
jeste off-stage company, tedy umélci zpivajici mimo scénu.®? Vyjimkou neni
ani posilovani péveckého sboru sborem nahranym, pfipadné Uplné nahra-
zeni pévecké ¢asti company zpévaky pousténymi z nahravky (praxe v Divadle
Broadway). Obdobné je Sizen orchestr, ktery byva podstatnou finanéni poloz-
kou kazdého predstaveni. Ziva U¢ast orchestru je standardem v regionalnich
souborech zfizovanych divadel, v Hudebnim divadle Karlin, GoJa Music Hall,
vétSinou ve Studiu DVA, dfive v Kongresovém centru (byt u soukromych praz-
skych produkci v mensim nastrojovém obsazeni). Ostatni soukromé prazské
muzikalové produkce vyuzivaji zivy orchestr jen obcas nebo viibec, coz je jev
na vyznamnych zahrani¢nich muzikalovych scénach nemyslitelny.*®

Tanecnici a company v prazskych muzikalech

V prazskych tane¢nich company se podle Lukase Vilta, respektive Ondreje
Martise, pohybuje hrubym odhadem mezi stem a sto padesati tanecniky,
pfiCemZ muzi jsou v mensiné. Podle MartiSe tvofi kvalitni muzské jadro ale
zhruba jen dvé desitky interpret( a téch opravdu kvalitnich je je$té méné.*
Choreografka Petra ParvoniCova odhaduje kvalitni pevné jadro prazskych
muzikalovych company na tfi desitky tanec¢nik( a tanecnic.®

Prazské muzikdlova company miva v priméru kolem dvaceti ¢lent — zhruba
pllka jsou zpévaci, pulka tanecnici. Genderové byva company vyrovnana.
Velikost company ale zalezi na typu muzikalu i velikosti jevisté (jinak velkou
company vyzadoval Kongresovy sél a jinak Divadlo Kalich).®

V prazskych muzikalech vétsinou tanéi Cesi, pfipadné Slovaci; vyjime&né
se Ize setkat s umeélci z dalSich zemi. Umélci ze zemi byvalého Sovétského
svazu, ktefi se objevovali v prazskych muzikalech na konci devadesatych let,
se v dnesSnim prazském muzikalu pohybuji uz minimalné.®” Nejvice jsou za-
stoupeni tanecnici ve véku 23 az 30 let, ale objevuji se tam i mladi studenti,
nebo nékolik malo tanedénikl kolem &tyficeti let, ktefi se v prazské muzika-
lové branzi etabluji uz od prelomu milénia.®®

V muzikdlovych company maji tanecnici zpravidla jednu alternaci. Diva-
dla sice tla¢i na tanecniky, aby byla jejich pfitomnost na zkouskach stopro-
centni, ale vzhledem k tomu, ze tanecnici nejsou za cely zkouskovy cyklus
nijak placeni a navic maji jiné pracovni zavazky, tak se v praxi snazi byt v kon-
taktu se svou alternaci a koordinovat pritomnost na zkouskach tak, aby se
stfidali.®® Podle Pavla Strouhala se tato praxe, pro niz ma pochopeni, ovéem
odrazi negativné na kvalité nastudovani.'®
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Tanecénici a company mimo Prahu

Jina je situace v mimoprazskych muzikdlovych souborech. V Méstském
divadle Brno jsou do inscenaci zapojovani tanecnici z mistniho baletu, ale
podle charakteru inscenace jsou zvani i externisté. V Plzni a Ostraveée prestali
spolupracovat s tamnimi baletnimi soubory, a pokud jsou do company po-
tfeba tanecnici, jsou zvani externisté.'*"

Konkurzy

Konkurzy se staly standardnim nastrojem pfi obsazovani muzikalovych in-
scenaci. Pronikly i do zfizovanych regionalnich divadel. Béznou soucasti
pripravy nové inscenace jsou v muzikdlovém souboru Divadla J. K. Tyla
v Plzni a v Méstském divadle Brno, kde konkurzem prochazeji také interni
zameéstnanci. V Ostravé se konaji prilezitostné s ohledem na pfipravovany
titul a astéji se ostravské divadlo napfimo obraci na externisty, s nimiz uz
spolupracovalo v minulosti. Podle Gabriely Petrakové prace se stalym okru-
hem externich umélcli napomaha postupnému dlouhodobému formovani
souboru.'0?

V prazskych muzikédlech nejde vzdy o konkurzy zcela oteviené, o nichz
se dozvedi vSichni potencialni zajemci. Nékdy je konkurz vice formalitou
a slouzi k potvrzeni pfedvybéru €leny inscena¢niho tymu — choreografa, re-
Ziséra, pripadné korepetitora.’®® Neni vyjimkou, Ze jsou tanecnici oslovovani
napfrimo bez konkurzu (zejména muzi).'* Proto se kolem prazskych muzika-
lovych scén tvori skupiny umélc(, ktefi s uréitymi produkcemi spolupracuji
opakované. Sami choreografové maji ve svém povédomi okruh tanecnikd,
s nimiz radi znovu pracuiji, a zaroven néktefi tanecnici vyhledavaji konkurzy
do inscenaci, v nichz je zapojen jejich oblibeny choreograf.'%®

Specificka je situace v RockOpere, kterd pracuje s ustalenym okruhem
umeélcl (napf. s Irinou Andreevou a performery spjatymi s Teatrem Novogo
Fronta) nebo osobnosti napfimo oslovuje s ohledem na uvadénou inscenaci
(kupf. tanec¢niky break dance, parkouristy, specialisty na bojova umeéni), pfi-
padné se obraci na celé skupiny (Burdyfi— skupina historického Sermu, Blac-
kout Paradox — skupina zamérena na ohnové show).'%

O konkurzy byva velky zdjem v fadech desitek az stovek uchazect (s vyraz-
nou prevahou zen). Uspéje zlomek, tfeba desetina.’®” K proniknuti nékoho
nového do obvykle uzaviengjsich skupin umélcl spjatych s danou produkci
vede nezfidka cesta nejen pres talent, ale pres osobni kontakty.'%®

Tréninky a zkousky

Profese tanecCnika patfi k t&m, kde jsou nezbytné pravidelna péce o télo, fy-
zi¢ku, a fixovani pohybovych navyku té které techniky. V baletnich soubo-
rech je samozrejmosti takfka kazdodenni, zpravidla pétasedmdesatiminu-
tovy trénink, ktery miva jasnou strukturu. Trénink a priibézna priprava byvaji
samoziejmosti minimalné v renomovanych souborech nového cirkusu nebo
soucasného tance. Jak je to u taneénik( a pohybovych umélct v muzikalu?

V Praze vSichni tane€nici pracuji v muzikalech jako externisté a jejich tré-
nink a péce o télesny a dusevni fond jsou individualni a zavislé pouze na je-
jich odpovédnosti. Prazské muzikalové produkce se o individudlni pfipravu
a udrzovani kondice tanec¢niki nijak nezajimaji. Neporadaji tréninky a tanec-
nici musi zapomenout ze strany produkce na jakoukoli podporu, co se tyka
fyzioterapie, zdravotni péce, moznosti chodit k masérovi apod. Vyhodu maji
tanecnici, ktefi pracuji v baletnich souborech, kde se Uc¢astni odborné ve-
denych trénink(. Pro stalé zaméstnance baletnich soubor( byva ale obtizné
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obé skloubit, i kdyZ nékolik tanecénikll tuto zkugenost ma. Nejlépe se déleni
pracovnich aktivit mezi balet a muzikal dafi ¢lendm Laterny magiky, ktefi
v tomto souboru pracuji jako externisté. Nadto mohou tito tanecnici vyu-
zivat zazemi Narodniho divadla (sauna), chodit na masaze za zvyhodnénou
cenu apod.’® Néktefi tanecnici pracujici v prazskych muzikalech si sami plati
Ucast na trénincich nebo absolvuji tane¢ni workshopy. Podle monitoringu si-
tuace v sezoné 2019/2020 ale vétSina taneénikd v prazskych muzikalech
prabéznou péci o svou télesnou schranku neresi — netrénuje a ani nema
ambice se v tanci prabézné dal vzdélavat. Stejnou praxi doloZzila o deset let
drive také Michaela Joskova ve své praci Taneénik v muzikalu.'°

Velka ¢ast prazskych muzikdlovych produkci vénuje jen malou péci o dlou-
hodobé udrzovani interpretacni kvality svych inscenaci. Po uvedeni premi-
éry se konaiji oprasovaci zkousky nebo prabézné zkousky naroénych paséazi
jen vyjimeéné, zpravidla az kdyz se titul vraci na repertoar po dlouhé dobé.
V nékterych muzikalovych divadlech ani neni standardem pfitomnost do-
zoru, ktery dava umélcim bezprostredni zpétnou vazbu po kazdém pred-
staveni."" Kvalita repriz tak jde prirozené dol(i a promita se to do motivace,
respektive postupné rezignace ¢lend company. Jedno svédectvi tanec-
nice z company za vsechny: ,Komu je dvacet, pétadvacet let, bere to zod-
povédné. Komu je tficet a ma uz odtanéeno, vi své. Nema cenu se rozcCilovat
nebo resit, Ze bych chtéla, at jdeme zkouset, abychom védéli, kde kdo stoji.
Dneska uz je mi to jedno. Maximalné kdyz vidim na scéné diru, tak ji sama za
sebe vypinim. Ostatni mé nezajima."""?

Jsou samoziejmé vyjimky — pfikladem muze byt uvedeni tane¢né expono-
vaného muzikalu Cats (Koc¢ky) v roce 2004, kdy pred kazdym predstavenim
probihal hodinovy trénink.""?

Jina je praxe v RockOpere Praha, kde se nehraje blokovym systémem, ale re-
pertoaroveé a mezi reprizami jednotlivych inscenaci mohou byt i nékolikameé-
si¢ni pauzy. Kazdé reprize tak pfedchazi nékolikadenni intenzivni zkouseni."*

Velmi odliSna je situace v regionalnich muzikalovych a operetné-muzikalo-
vych souborech, které po roce 2010 prosly vyznamnou promeénou.

V Méstském divadle Brno je baletni skupina, kterou vede Simona Lepoldova.
Zhruba dvakrat tydné porada hodinové tréninky, jichZz se vedle tanecniki
mohou Gcastnit umélci z dalsich soubor(. Vedle toho jsou pravidelné v diva-
dle poradany kurzy pilates a posilovaci cviceni.

V Ostravé se zménou koncepce tamniho operetné-muzikdlového souboru
v roce 2010 vznikla pracovni pozice tane¢ni pedagozky, kterou zastava Jana
Tomsova. Ta vede tanecni tréninky, které jsou pro interni ¢leny souboru po-
vinné. Trénink je zpravidla zaméreny na prohrati a protazeni téla, posilovaci
cviky a procviceni technik uplatfiovanych v aktualnim repertoaru. Obdobné
to funguje v souboru muzikalu v Plzni, kde je také uz nékolik let pozice ta-
necniho pedagoga. Zastévala ji Denisa Komarov Kubdsov4 a v roce 2020 se
o ni délili Tereza KoZeluhova a Pavel Klimenda. Také v Plzni jsou tréninky po-
vinné pro interni zaméstnance divadla s tim, Ze kazdy je absolvuje s ohledem
ke svym fyzickym moznostem a véku. Trénink zpravidla zadina zahfivacim
cviéenim (warm up), nasledné je pohyb rozvijen v prostoru, zafazuji se pro-
tahovaci cviky, posilovani svalovych skupin, pracuje se s vyuzitim rtiznych
technik vCetné baletu. V zavérecné Casti se zarazuji kratké tanecni vazby,
pripadné pasaze z aktualné uvadénych choreografii.

Vedle internich tanec¢nich pedagogu pracuji v Plzni a Ostravé se souborem
dalsi tanecnici a tanecni pedagogové — bud'z baletniho souboru, nebo spe-
cialisté na rlizné tanecni styly (napf. predni stepati- v Ostravé Pavel Strouhal
¢i Anezka Knotkova, v Plzni Andrej Mikulka).
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Tane&ni pedagogové v muzikadlovych souborech zpravidla funguiji jako asis-
tenti choreograf(, pripadné délaji dozor na predstavenich a davaji umeélciim
zpétnou vazbu.

V mimoprazskych muzikalovych souborech se dba o udrzovaniinterpretacni
kvality v reprizach. Proto se pravidelné zarazuji zkousky, kde se opakuji na-
roc¢néjsi pasaze, po pauze v uvadéni titulu jsou samozrejmosti oprasovaci
zkousSky.

Standardy v ¢eském soukromém muzikalu je zajimavé srovnat s velkymi za-
hraniénimi produkcemi. Tuto zkuSenost ma Pavel Klimenda, v soucasnosti
(2021) ¢len muzikalového souboru v Plzni. Pll roku byl souc¢asti francouzské
produkce, ktera sériové uvadéla na riznych mistech v Asii muzikdl Romeo
a Julie skladatele Gérarda Presgurvica. Hralo se osmkrat tydné (o vikendu
dvakrat denné, v pondéli bylo volno'®). Pracovni den zacinal zahfivacim
a protahovacim tréninkem a pokracoval zkouskou, kde se pilovaly nejnaroc-
n&jsi pasaze. Po predstaveni vzdy nasledovaly pfipominky asistentl. Sest
mésicl a jedina inscenace — pfitom se permanentné pracovalo na tom, aby
kazda repriza byla perfektni. Tanec¢nici méli k dispozici zdravotniky, maséry
i fyzioterapeuty.'®

7.2 Vzdélanostni zazemi

Z osmdesatych let si muzikal v Cesku nesl dédictvi chybéjicich specialné
Skolenych interprettd (Ateliér muzikdlového herectvi na JAMU vznikl az za-
¢atkem devadesatych let). Soukromé produkce proto pfi obsazovani hlav-
nich roli sazely na interprety popularni hudby, pfipadné operni pévce, ¢asto
bez vyraznéjSich hereckych, natoz tanecnich zkusenosti.

Po roce 2010 se uz hlavné v regionech setkdme s univerzalné pfipravenymi
muzikalovymi interprety, v Praze vSak pretrvava praxe, Ze se v hlavnich ro-
lich objevuji znami zpévaci, Uspésni ucastnici televiznich péveckych soutézi
nebo jinak medialné znamé osobnosti. Vedle nich se jen pomalu prosazuji
Skoleni muzikalovi interpreti a company tvofi obvykle nesourody okruh in-
terpretd s rdznym vzdélanostnim zdzemim a predchozi profesni zkugenosti.
Mezi ¢leny muzikdlovych company jsou absolventi taneénich konzervatofi
v mensiné. Néktefi z nich prvni fazi své kariéry prozili v baletnich souborech
a opustili ji proto, ze méli potrebu se realizovat v modernéjsim (uvolnénég;jsim)
zplisobu tancovani a 1épe uplatnit své fyzické a muzikalni predpoklady, pfi-
padné nechtéli byt svazani stalym pracovnim pomérem v divadle. Roli hrala
také zvySujici se konkurence v baletnich souborech, v nichz bylo stale ob-
tiznéjsSi obhajit svou pozici."'” Pro nékteré byl muzikal volbou poté, co mu-
seli opustit svét baletu kvuli zranéni a fyzické naro¢nosti.’® DalSim okruhem
absolventt tanecnich konzervatofi jsou tanecénici, ktefi neuspéli pfi konkur-
zech do baletnich soubor( a praci v muzikalech berou jako prechodnou fazi,
nez se jim podafi do baletu dostat.”’® Ale samoziejmé jsou i taci, ktefi jdou po
absolvovani tane¢ni konzervatore k muzikalu ze svého bytostného presveéd-
¢eni, a to navzdory predsudklim, které v(ici takovémuto uplatnéni na tanec-
nich konzervatofich panovaly a nékde stéle panuiji. ,Za nas se vzdycky trado-
valo, Ze kdyZ jsi neschopny, skonéis v Karliné. To bylo jako ten nejvétsi povi.
[...] Timhle nam vyhroZovali," popsal svou zkuSenost ze studia na zacatku de-
vadesatych let absolvent prazské tane¢ni konzervatore, ktery byl poté soélis-
tou prazského Narodniho divadla a nasledné tancil v muzikalech.'?®

V tanecCnich nebo pévecko-taneCnich company najdeme absolventy dal-
Sich konzervatofi, predevSim Konzervatore a VySsi odborné Skoly Jaroslava
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115 Ve stejném rezimu se uvadeéji muzikaly na Broad-
wayi a West Endu.

116 Rozhovor s Pavlem Klimendou vedeny online 2. 3.
2021 [audiozdznam].

117 Typickymi zastupci této skupiny jsou Ondrej Mar-
ti§ nebo Veronika Slapanska (rozhovor s Ondrejem
MartiSem vedeny v Praze 22. 10. 2019 [audiozdznam]
a s Veronikou Slapanskou uskuteénény online 10. 2.
2021 [audiozdznam]).

118 JOSKOVA, Michaela. Taneénik v muzikalu. Magi-
sterska diplomova prace. Praha: Akademie muzickych
uméni, Hudebni a tane¢nifakulta, 2010. S. 49, 52.

119 Rozhovor s Veronikou Slapanskou vedeny online
10. 2. 2021 [audiozdznam].

120 JOSKOVA, Michaela. Taneénik v muzikalu. Magi-
sterskd diplomova prace. Praha: Akademie muzickych
umeéni, Hudebni a tanec¢ni fakulta, 2010. S. 44. Identita
umeélce je v magisterské praci zamérné skryta.



Jezka nebo Mezinarodni konzervatore Praha. Zfejmé nejvétsi podil ale za-
ujimaji tanecnici bez formalniho konzervatorniho vzdélani. Néktefi prosli
rliznymi kurzy a workshopy, at uz v Ceské republice, nebo v zahraniéi, vy-
znamnou ¢ast predstavuiji ale pohybové zdatni umélci bez jakékoliv odborné
vedené tanecni pripravy. Choreografka Petra Parvoni¢ova na téchto tanec-
nicich ocenuje jejich otevienost, nespoutanost a ,formovatelnost”.?' Co se
tyké znalosti taneénich stylt a pohybovych dovednosti, nejvice se uplatni
jazz dance, pripadné contemporary ¢i street dance, méné pak balet, step,
eventualné akrobacie.

V muzikalovych company se stéle vice prosazuji absolventi Ateliéru muzi-
kalového herectvi Divadelni fakulty JAMU. Uzka vazba funguje mezi timto
ateliérem a Méstskym divadlem Brno — absolventi ateliéru tvofi zhruba dvé
tretiny muzikalového souboru, polovinu zpévoherniho souboru a nezane-
dbatelny podil maji i v souboru ¢inohernim. Také v plzeriském muzikalovém
souboru narostl podil absolventti muzikalového herectvi JAMU, a to zhruba
na tretinu. V mimoprazskych muzikalovych souborech je nezanedbatelny
podil umélcl, ktefi se vénovali tanci, at jiz profesionalné (napr. jako nékdejsi
tanecnici baletu nebo v souborech lidového tance — Ondras Brno, SLUK
v Bratislavé), sportovné (jako soutézici ve spolecenském tanci), anebo ales-
pon zajmoveé (necht uz Slo o jazzovy, moderni, nebo streetovy tanec, tane¢ni
folklor, balet apod.).

Podivejme se na jednotlivé typy Skol, které by mély pfipravovat na praci
v muzikdlovych company podrobné.

Ateliér muzikalového herectvi Divadelni fakulty JAMU Brno

Jediné specializované vysokoskolské studium pro oblast muzikalu nabizi Di-
vadelni fakulta JAMU Brno."?? Jeji Ateliér muzikalového herectvi vznikl na za-
¢atku devadesatych let 20. stoleti a navazoval na zdejSi katedru syntetickych
divadelnich zanrd. Vznik této specializace podnitila tradice hudebné-zdbav-
niho repertodru, a zejména pak muzikalu v brnénskych divadlech, pfedevsim
ve Statnim divadle Brno. Vyznamnou roli v tomto sméfovani sehrala osob-
nost Uzce spjata s brnénskou muzikalovou scénou — Ivo Osolsobé. Ctyrleté
magisterské studium muzikalového herectvi se v soucasnosti (rok 2021) re-
alizuje ve trech ateliérech soustredénych vzdy kolem jedné vid¢i osobnosti
(Michala Zetela, Petra Stépéna a Sylvy Talpové).

Po roce 1990 se budovala Uzka vazba mezi Ateliérem muzikalového herectvi
a Méstskym divadlem Brno: fada absolvent( ateliér(i muzikdlového herec-
tvi ziskala praci v méstském divadle a na druhou stranu fada osobnosti di-
vadla se stala pedagogy v muzikalovych ateliérech JAMU Brno. Absolventi
ateliérd muzikalového herectvi se zahy zacali prosazovat také v mimobrnén-
skych muzikalovych souborech nebo v soukromych prazskych muzikalo-
virtuozity a univerzality, k integraci jednotlivych dovednosti do celistvého
uméleckého vyjadreni,” piSe se v zakladni charakteristice studia.’> Mysli se
tim zna¢na hodinova dotace, ktera je vénovana jednotlivym uméleckym do-
vednostem a jejich propojovani. Velky daraz je kladen i na rozvoj pohybo-
vych a tane¢nich dovednosti. Povinnou soucéésti studia je klasicky, moderni
a jazzovy tanec; volitelnou pak kondiéni tanec, zonglovani, step €i scénicky
Serm;'?* nékdy téz tanecéni improvizace nebo akrobacie.'?® Kazdy ateliér ma
trochu jinou profilaci. Kupfikladu v roce 2021 probihajici Ateliér muzikalo-
vého herectvi Michala Zetela akcentuje diky druhému hlavnimu pedago-
govi - choreografu Davidu Strnadovi — pravé tanec.
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121 Rozhovor s Petrou Parvoni€ovou uskutecnény
21.10. 2020 [audiozdznam].

122 Uz na zacatku padeséatych let se pokousel Jifi
Frejka na prazské DAMU zaloZit katedru hudebni kome-
die, coz ale ztroskotalo na dobovém politickém klimatu.
Viz: BAR, Pavel. Herci a herectvi v Seském zdbavnéhu-
debnim divadle. Praha: Akademie muzickych uméni,
KANT, 2020. S. 34.

123 DIFA MUZHER Muzikalové herectvi, in: In-
formacéni systém JAMU [online]. [Cit. 2021-
01-30]. Pristup z: https://is.jamu.cz/predmety/
studijni_plan?fakulta=5453;plan_id=339.

124 Tamtéz.

125 Ddraz natanecnislozku v prabéhu studia potvrzuji
ve svych kvalifikagnich pracich Markéta Svabova, kteréa
srovnava své zkusenosti ze studia muzikalového he-
rectvina JAMU a v divadelni $kole v polském Krakove,
a Petra Srbova. Viz: SVABOVA, Markéta. Problém vyuky
zpéwvu a herectvi na Panistwowej Wyzszej Szkole Teatra-
Inejim. Ludwika Solskiego v Krakové a Janackove aka-
demii mazickych uméni v Brné. (Priniky a rozdily ve
vyuce dvou divadelnich skol na zakladé osobnich zku-
Senosti) [online]. Diplomova prace. Brno: Janackova
akademie muzickych uméni, Divadelni fakulta, Ateliér
muzikalového herectvi, 2011 [cit. 2021-02-27]. Pristup
z: https://docplayer.cz/46776296-Janackova-akade-
mie-muzickych-umeni-v-brne-divadelni-fakulta-a-
telier-muzikaloveho-herectvi-osobnich-zkusenosti-
-diplomova-prace.html. S. 45. SRBOVA, Petra. Tanec
v muzikalu [online]. Bakalarskéa diplomova prace. Brno:
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, Katedra diva-
delnich studii, 2015 [cit. 2021-02-27]. Pfistup z: https://
is.muni.cz/th/n47ng/Bakalarska_prace_Petra_Srbova_
Tanec_v_muzikalu.pdf. S. 10-12.



Je otazka, zda jediné vysokoskolské pracovisté zameérené na oblast muzi-
kélu je dostacujici a zda by sou¢asna poptavka po komplexné pfipravenych
interpretech — zejména na prebujelém prazském muzikalovém trhu — neméla
vést k akreditaci obdobného oboru napfiklad v Praze.

Konzervator - hudebné dramatické uméni

Sestileté studium oboru hudebné& dramatické uméni (kéd oboru 82-47-
P/01) nabizi pét konzervatofi: Prazska konzervatof, Mezinarodni konzerva-
tor Praha, Konzervator a VysSSi odborna skola Jaroslava Jezka, Konzervator
Brno a Janackova konzervator v Ostravé. Ukoncéeno mUze byt maturitou (nej-
drive po Ctyfech letech) a absolutoriem (po Sesti letech). VSechny konzerva-
tore pfipravuji studenty i na mozné uplatnéni v muzikalu, nicméné muzikalo-
vou specializaci nabizeji pouze prazska Konzervator a VySsi odborna Skola
Jaroslava Jezka a Mezinarodni konzervator Praha. Uz pro pfijeti do studia je
podminkou zkouska z tanec¢nich nebo pohybovych dovednosti. Vedle jevi-
Stni feCi a zpévu jsou v prabéhu studia kladeny akcenty na pohybové a ta-
nec¢ni vzdélavani. Vedle jeviStniho pohybu je obvykle vyudovan step, Serm,
pantomima nebo zéklady akrobacie. Na Konzervatofi a Vy$si odborné Skole
Jaroslava Jezka se vyucoval také klasicky tanec, zaklady jazzového tance
nebo rizné techniky moderniho tance.’?® Zminéné dvé konzervatore s muzi-
kalovym zamérenim opousti roéné kolem patnacti absolvent(.’?” V muzika-
lové praxi se nejCastéji objevuji absolventi prave téchto skol.

Konzervatof - zpév

Sestileté studium oboru zpév (kéd oboru 82-45-P/01) nabizi dvanact kon-
zervatori. Nejblize k uplatnéni v oblasti muzikalu maji absolventi speciali-
zace popularni (nebo neoperni) zpév, kterou nabizi Prazskéa konzervatof, Me-
zinarodni konzervator Praha, Konzervator a VysSi odborna skola Jaroslava
Jezka, Konzervator Teplice, Janackova konzervator v Ostravé a Konzervator
Plzen, kterd ma dokonce samostatné muzikalové oddéleni.

Soucasti studia je zpravidla pohybova vychova, pfipadné vyuka nékterych
tanecnich a pohybovych technik (step, akrobacie, Serm) nebo muzikalového
herectvi.

Konzervator - sou¢asny tanec

Sestileté studium oboru sougasny tanec (kéd oboru 82-46-P/02) nabizi
Konzervator Duncan centre a jednou za Cas také Janackova konzervator
v Ostraveé. Studium je ukonéeno maturitou (nejdrive po &tyfech letech stu-
dia) a absolutoriem (po Sesti letech). Absolvent by se mél slovy ramcového
vzdélavaciho programu uplatnit jako tane¢ni umélec a choreograf, tedy ,so-
lista nebo ¢len souboru soucasné tanecni tvorby, dale v oblasti alternativni
tvorby, tanecéniho divadla, hudebniho divadla, muzikalového projektu, lido-
vého tance apod."'?%, Obor souc¢asny tanec ukoncuje obvykle mezi péti a de-
seti absolventy ro¢né, ktefi nejCasteji pokracuji ve studiu na vysoké Skole.
Jak ukazal vyzkum z roku 2015, jen mensi ¢ast absolvent(l se posléze vénuje
tanecni a choreografické praxi v oblasti sou¢asného tance a jen zcela vyjiji-
mecné se uplatiuji jako tanecnici v muzikalovych produkcich.'?®
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126 Rozhovor s Pavlem Klimendou vedeny online 2. 3.
2021 [audiozdznam].

127 Rozhovor s Pavlem Klimendou uskuteénény online
2. 3. 2021 [audiozdznam] a s LukaSem Viltem vedeny
online 5. 2. 2021 [audiozdznam].

128 Informacni systém o uplatnéni absolventy na trhu
prace [online]. [Cit. 2021-01-30]. Pristup z: https://www.
infoabsolvent.cz/.

129 Ze sedmiabsolventl oboru souc¢asny tanec vroce
2015 se vénovala bezprostifedné po ukonceni studia
tanci jen jedna studentka, a to v souboru sou¢asného
tance. Viz: VASEK, Roman. Cesky tanec v datech: ta-
necni vzdélavani [online]. Praha: Institut uméni — Diva-
delni ustav, 2017 [cit. 2021-01-30]. Pfistup z: https://
prospero.divadlo.cz/e-publikace-ke-stazeni/cesky-ta-
nec-v-datech-1-tanecni-vzdelavani/. S. 19-21.



Konzervator - tanec

Studium oboru tanec (k6d oboru 82-46-P/01) jako jediné trva osm let a vét-
Sinou je zahajovano po ukonceni prvniho stupné zakladni Skoly. Zakonéeno
muZe byt po osmi letech maturitou a absolutoriem. Studium tohoto oboru
nabizi pét konzervatofi (Tanecni konzervatof hl. m. Prahy, Prazska tanec¢ni
konzervator a stfedni odborna Skola, Tanecni centrum Praha, Tanecni kon-
zervator Brno a Janackova konzervator v Ostrave). Ro¢né obor tanec absol-
vuje obvykle mezi 30 a 60 studenty. Absolvent by se mél podle rdmcového
vzdélavaciho programu uplatnit jako tane¢ni umeélec, tedy ,sdlista nebo ¢len
baletniho souboru, souboru soucasné tanecni tvorby, souboru lidovych
tancd, dale v oblasti hudebniho divadla, muzikdlového projektu, alternativni
tvorby apod."’*°. Podle vyzkumu z roku 2015 jsou v uplatnéni absolvent(
mezi Skolami velké rozdily. Zatimco absolventi Taneéni konzervatore hl. m.
Prahy ¢asto sméruji do baletnich soubor(, absolventi ostatnich konzerva-
tofi bud'pokracuji ve studiu na vysoké Skole, nebo se vénuiji tane¢ni pedago-
gice. Jen vyjimec¢né nékdejsi studenti oboru tanec plsobi v muzikalovych
produkcich.’®" Obvyklejsi je tato cesta u absolventl Tanecéni konzervatore
Brno, z nichz néktefi pokracovali ve studiu v Ateliéru muzikalového herectvi
na JAMU. 32

Neformalni vzdélavani

Mezi tanecniky v muzikalovych company pracuje fada lidi bez formalniho
muzikalového nebo tanecniho vzdélani. Néktefi z nich ale prosli réiznymi sou-
kromymi tane&nimi kurzy, napfiklad u Leony Kvasnicové, Petry Parvonicové,
Davida Strnada aj. Rada soukromych taneé&nich studii nabizi kurzy pfimo po-
jmenované jako muzikalovy tanec.

Tanecni vzdélani a muzikalova praxe

Podle Petry Parvoni¢ové je hlavni prednosti taneénik( pro praci v muzi-
kalech univerzalnost, k niz ale studenti tane¢nich konzervatofi nejsou ve-
deni.’® Z osobni zkuSenosti to doklada Ondrej Martis: ,Mne hrozné bavi jaz-
zoveé tancovani. Ale na tanecni konzervatofi (vystudoval jsem tu brnénskou)
se to moc neucilo. Konzervator je porad zamérena na klasiku. Bylo to porad
Jjen: balet, balet, balet. Studenti viibec nemaji pojem o jinych tanecnich sty-
lech. Taneénikum naprosto chybi univerzalita." Navic tanec¢nici z konzerva-
tofi ,maji porad v hlavé, Ze tancit v muzikalech je ostuda"'**. To potvrzuje
i absolventka prazské taneéni konzervatore Pavlina Cervickova, ktera pl-
sobi v Laterné magice a zaroven jako tanecnice v komercni sfére: ,Dnes ne-
mohou konzervatore vychovavat jen baletky, ale musi je pfipravovat i na jiné
styly." Podle ni nejsou absolventi konzervatofi pfipraveni ani tak, jak vyza-
duje soucasny repertodr v baletnich souborech.’?*

7.3 Pracovni a finanéni podminky

Situace ¢lend company nebo tanecni ¢asti company Ize rozdélit do dvou
skupin. Pomysina délici ¢ara vSak nevede mezi subjekty zfizovanymi
a soukromymi, ale mezi mimoprazskymi muzikalovymi scénami a mu-
zikaly uvadénymi v Praze. Pracovni a finan¢ni podminky umélct v praz-
ském Hudebnim divadle Karlin (vy$e honorafl apod.) se totiz bliZi vice situ-
aci v soukromych produkcich nez praxi v muzikalovych souborech v Brné,

Ostravé a Plzni.
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130 Informacni systém o uplatnéni absolvent( na trhu
préace [online]. [Cit. 2021-01-30]. Pristup z: https://www.
infoabsolvent.cz/.

131 Napfiklad jenom Gtyfi z 32 absolvent( v roce
2015 se vénovali v CR bezprostiedné& po studiu tan-
covani mimo balet a sougasny tanec. Viz: VASEK, Ro-
man. C‘esky tanec v datech: tanec¢ni'vzdélavani[online].
Praha: Institut uméni - Divadelni Gstav, 2017 [cit. 2021~
01-30]. Pristup z: https://prospero.divadlo.cz/e-publi-
kace-ke-stazeni/cesky-tanec-v-datech-1-tanecni-vz-
delavani/. S. 19-21.

132 Rozhovor se Simonou Lepoldovou 17. 2. 2021
[nezaznamenano].

133 Rozhovor s Petrou Parvoni¢ovou uskuteénény
21.10.2020 [audiozaznam].

134 Rozhovor s Ondfejem MartiSem vedeny v Praze
22.10. 2019 [audiozdznam]. Akcenty vyuky sméfujici
k uplatnéni absolvent( pfedevsim v baletnich soubo-
rech potvrzuje pedagozka Taneéni konzervatore Brno
Simona Lepoldové, tane&nice Veronika Slapanskéa
a dalsi.

135 Rozhovor s Pavlinou Cervigkovou vedeny v Praze
29.1.2020 [audiozaznam].



Mimoprazské muzikaly

V regionalnich muzikdlovych souborech vétsinou plati, ze prevladaji interni
zaméstnanci divadel. | kdyz v plzenském a ostravském muzikdlovém sou-
boru tvofi pravidelné spolupracujici externisté uz zhruba polovinu.

Jako zaméstnanci prispévkovych organizaci mést dostavaji umélci tabul-
kovy plat, ktery mize byt navySen o osobni ohodnoceni nebo rlizné formy
odmeén. Obvykle maji narok na kompenzaci své fyzické prace, at uz pfimo
v zdzemi divadla, nebo formou pfispévku z fondu kulturnich a socialnich
potifeb (FKSP) - sluZzby maséra, sauna aj. Do company téchto divadel jsou
s ohledem na uvadény titul zvani externisté. Ti pfijizdéji z celé republiky
a nejCastéji z Prahy, tedy z okruhu umélc(, ktefi prevazné pracuji v soukro-
mych muzikalovych produkcich. Regionalini divadla témto taneénikiim a dal-
§im umélclm plati zpravidla vy$si honorafe za predstaveni, nez je obvyklé
v Praze.”®® V honorafi jsou vSak ¢asto zahrnuty prfedpokladané vydaje na do-
pravu, pfipadné ubytovani. | tak byvaiji tyto honorare pro externisty z Prahy
vyhodné. Honorar za vykon v mimoprazské muzikalové company se v roce
2019 pohyboval nej¢astéji mezi 2000 a 3000 K&. Pri externi spolupraci s re-
gionalnim muzikalovym souborem dostava tanecnik zaplaceno i za obdobi
zkousSek. Tato ¢astka se pozvolna navysuje.”®” V Ostravé dostavad umélec
jednorazovou odmeénu za celou fazi zkouseni.”® Obdobna praxe byla v Plzni,
kde externisté dostali za premiéru trojnasobny honorar, ktery tak byl zaro-
ven odmeénou za nastudovani a kompenzaci za pripadné naklady spojené
s dojizdénim. V poslednich letech je zde honorovana ucast na jednotlivych
zkouskach.™® Pripomenme, Ze v prazskych muzikalech se obdobi zkousek
nehonoruje vlibec. Oproti prazskym produkcim dostane externista v regio-
nalnim muzikalu zaplacen honorar také za premiérové predstaveni a nepod-
stupuje riziko, Ze muzikalova produkce zkrachuje. Naopak je standardem, ze
se titul hraje minimalné dveé sezony. V Plzni mél externista v dobé koronakrize
garanci, ze v pfipadé, Ze se planované predstaveni neuskutec¢ni, dostane po-
lovinu obvyklého honorare.’*® Nevyhodou externi spoluprace v regionech
muze byt mensi pocet predstaveni v mésici a fakt, Ze neni obvyklé hrat v re-
gionech muzikaly ve velkych blocich. | kdyz v tomto se trend méni.

Muzikaly v Praze

V soukromych muzikalovych produkcich, ale také napfiklad v Hudebnim di-
vadle Karlin pracuji umeélci jako osoby samostatné vydéle¢né ¢inné. Tanec-
nici a dalsi umeélci zpravidla podepisuji smlouvu o vytvoreni uméleckého
vykonu. Neni obvyklé, Ze by se smlouvy se ¢leny company uzaviraly pred
zahdjenim pracovniho vztahu. Umélci dostavaji podepsanou smlouvu az
kratce pred premiérou, nebo dokonce po ni. Nemaji tak zadny dokument,
ktery by jim v pfipadé sporu umoZznil domahat se svych prav, coz se netyka
jen odmeény za praci, ale i zajiSténi bezpecnosti prace. Dokonce se stava, ze
na zacCatku si umélec domluvi s producentem podminky a ten je pfed pode-
psanim smlouvy zméni v neprospéch umélce. O vyvazenosti vztahu umé-
lec-producent nemuze byt v prazskych muzikalovych produkcich feé.'
Smlouvy se zpravidla uzaviraji na U€inkovani v ¢asti uskuteénénych predsta-
veni. Standardné umeélec podepisuje smlouvu, Ze odehraje 50 % predstaveni
(pfi obvyklé jedné inscenaci) nebo méné nez 50 %. Ve smlouvach se podita
s tim, Ze umélec spolupracuje s vice muzikalovymi produkcemi a stanovuje
se, jaka produkce ma prioritu pfi vyuziti umélce v kolidujicim terminu.'?
Tanecnici v prazskych muzikalech jsou placeni pouze za odehrané predsta-
veni. VySe honorarl dlouhodobé stagnuje a nejcastéji se pohybuje kolem
1500 K¢ za predstaveni. Umélci, ktefi se osveédc&i a spolupracuji s produkci

44

136 To potvrzuji napfiklad Pavel Strouhal nebo Petra
Parvonicova.

137 Rozhovor s LukdSem Viltem vedeny online 5. 2.
2021 [audiozdznam].

138 Rozhovor s Gabrielou Petrakovou vedeny online
26.2.2021 [audiozdznam].

139 Rozhovor s Pavlem Barem vedeny online 23. 2.
2021 [audiozdznam].

140 Tamtéz.

141 Rozhovor s Veronikou Slapanskou vedeny online
10. 2. 2021 [audiozdznam] a s Kristinou Soukupovou
uskuteénény online 18. 2. 2021 [audiozaznam].

142 Rozhovor s Kristinou Soukupovou vedeny online
18.2.2021 [audiozdznam].



opakované, mohou dostat vyS$Si honorar nez zacatecnici.’*® U vétSich sélo-
vych tanecnich roli se mize pohybovat kolem 2000 K¢. Patrné nejnizsi hono-
rére nabizi taneénikim GoJa Music Hall, kde se pohybuji kolem 1200 K¢&™4,
a vySe honoréare mlze zaviset i na aktualni poptavce a nabidce (nedostatko-
vym muzskym interpretdm mize byt za srovnatelnou praci nabidnut vyssi
honorar nez Zenam)."s Pro srovnani, v roce 2010 honorare v prazskych mu-
zikélovych company zaéinaly na 800 K&.'“¢ Primérny hruby plat v Ceské re-
publice od té doby (za deset let) vzrostl 0 50 %.

Tanecnici v prazskych muzikalech nemaji honorované zkousky, nedostavaiji
ani jednorazovou odménu za celé nastudovanirole, které trva obvykle kolem
dvou mésicl, a dokonce nedostavaji honorar za odehrané premiérové pred-
staveni s oddvodnénim, Ze vétsSina vstupenek se neprodavd, ale je rozdana
sponzorim, blizkym spolupracovnikim a médiim (umélci pouze dostavaji
kompenzaci ve formé dvou volnych vstupenek). Néktera divadla dokonce
nuti umeélce odehrat i dalSi predstaveni bez naroku na honorar. A mohou to
byt predstaveni, na néz se vstupenky za plnou nebo snizenou cenu prodavaiji.
Prikladem m{iZe byt série verejnych generalnich zkousek, ale i zvlastni pred-
staveni, ktera se producent rozhodne usporadat pro své partnery a znamé,
jako PR akce apod.™ Tanec€nik je pfimo zavisly na uspéchu muzikalové pro-
dukce a poctu repriz. Teprve s jejich rastem zacina byt zapojeni do muzika-
lové produkce pro tanecnika lukrativni.

Taneénici a choreografové pracujici ve sféfe soukromych muzikald ¢asto
poukazuji na stagnaci nebo i zhorSovani pracovnich podminek. Zpravidla ne-
maji mnoho moznosti, jak vyjednavat o jejich zlepSeni.'“® ,VSichni védi, jaké
Jjsou podminky [v prazskych muzikadlovych] produkcich. Jsou v podstaté
stejné a [tanecnici] vi, Ze nemaji moc na vybér,” popisuje situaci Pavel Strou-
hal.™® Zadn& organizace se prosazovanim lepsich pracovnich podminek ne-
zabyva. Pristupu ze strany produkce obvykle odpovida i kvalita company.
Svou zkusSenost z prazskych muzikala popisuje Lukas Vilt: ,Nejprijemnéjsi
byla prace ve Studiu DVA, kde je vedeni divadla vstricné a umélct i dalsich
profesi sivazi. Pak je vidét, Ze tam vsichni pracuji s radosti, i kdyz tam nejsou
honorare nijak vysoké. Je tam citit jesté divadelni poctivost. [Oproti tomu
pan Janecek v GoJa Music Hall si nastavill svij byznys. Honoréare jsou tam
sSmésné a vstupenky strasné drahé. Samoziejmé se to projevuje na kvalité
umélcd, ktefi tam pracuji. Zkouseni je delsi, protoZe vedle profesionala stoji
nost taneénik( mit stoprocentni Gi¢ast na zkouskach, a to presto, ze kazdy
¢len company ma zpravidla alternaci. V praxi tak umélci podepisuji ustano-
veni smlouvy, ktera porusuji, aby si jinde mohli vydélavat na Zivobyti."s" Ti,
ktefi maji pracovni zkusenosti z baletu nebo muzikalovych soubori zfizova-
nych divadel, poukazuji na neefektivitu zkousek, na nichz ¢lenové company
spoustu hodin proc¢ekaji. Produkce, ktera umélciim za nastudovani nic ne-
plati, nema totiz zddnou motivaci hospodarit s jejich asem.'*? Také vyvazani
se ze spoluprace s muzikalovou produkci nebyva jednoduché a ¢asto umé-
lec musi za sebe najit nahradu a tu bez jakéhokoli ndroku na odménu musi
naucit svou roli.”s®

Choreografové zpravidla uzaviraji autorskou smlouvu a jejich odména odpo-
vida zhruba dvéma az tfem pramérnym mésiénim platdim v republice. Vét-
Sina choreograftl dostava také tantiémy za uvadéni jejich dila. V soukromém
sektoru to ale neni pravidlem."** V RockOpere Praha se predpoklada ucast
choreografa/reziséra na zkousSkach pred kazdou reprizou, za coz mu nalezi
dal$i odména.
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143 Rozhovor s Veronikou Slapanskou vedeny online
10. 2. 2021 [audiozdznam].

144 Na zakladé znalosti a zkuSenosti Pavla Strouhala,
Petry Parvoni¢ové, Leony Kvasnicové, Lukase Vilta
nebo Ondreje Martise.

145 Rozhovor s Veronikou Slapanskou vedeny online
10. 2. 2021 [audiozaznam].

146 JOSKOVA, Michaela. Taneénik v muzikalu. Magi-
sterské diplomova prace. Praha: Akademie muzickych
umeéni, Hudebni a tane¢ni fakulta, 2010. S. 51.

147 Podle Lukase Vilta se praxe téchto predstaveni
bez honorére uplatriuje v GoJa Music Hall nebo v Diva-
dle Broadway. Viz: Rozhovor s Lukdsem Viltem vedeny
online 5. 2. 2021 [audiozdznam]. Obdobné podminky
maiji i dalSi umélci zapojeni do prazskych soukromych
muzikalovych produkci — tedy zpévaci, pripadné or-
chestralni hraci aj. Za uc¢ast na zkouskach je zpravidla
placen jen korepetitor. Viz: ZAHRADNIK, Jakub. Zakli-
nadlo jménem muzikal. Muzikus. Cervenec 2003. Roé&.
13,¢8.7,s.6-18.

148 Rozhovor s Leonou Qasou Kvasnicovou uskutec-
nény 26. 5. 2020 [audiozdznam].

149 Rozhovor s Pavlem Strouhalem konany 7. 2. 2020
[audiozdznam].

150 Rozhovor s LukdSem Viltem vedeny online 5. 2.
2021 [audiozaznam].

151 Tamtéz.

152 JOSKOVA, Michaela. Taneénik v muzikalu. Magi-
sterska diplomova prace. Praha: Akademie muzickych
uméni, Hudebni a tane¢ni fakulta, 2010. S. 51.

153 Tamtéz.

154 Rozhovor s Pavlem Béarem vedeny online
23.2.2021 [audiozaznam].



Kontext - taneénici a pohybovi umélci jako OSVC

Predstavu, jaké jsou standardy v odménovani taneénikd v muzikalech v po-
rovnani s jinymi moznostmi uplatnéni v nezavislé umélecké sfére, dava na-
sledujici tabulka. Jeji data je potreba brat jako velmi orientacni, protoze
praxe se v souborech rlzni.

Tab. 4 - Standardy v odmériovani taneénikd, mimd, performer( a novocirku-
sovych umélcl pracujicich jako OSVC'5

Honorar za zkousky Honorar za premiérové

nebo nastudovani role predstaveni
Taneénici v company prazskych muzikali (rok 2019) ne vétSinou ne
Taneénici-externisté v company muzikalli regionalnich divadel (rok 2019) ano ano
Tanecnici v béznych komerénich baletnich inscenacich (rok 2019) ne ?
Tanecnici v Laterné magice (rok 2019) ano ano
Tanecénici v éerném divadle (rok 2019) ne ?
Tanechnici v etablovanych souborech sou¢asného nezavislého tance (rok 2015) ano ano
Umélci v etablovanych novocirkusovych souborech (rok 2019) ano ne
Umélci v nonverbalnim divadle, mimové (rok 2016) vétsinou ano ano

Tab. 5 — Obvykla vySe odmén tanec¢nikld, mim(, performer( a novocirkuso-
vych umélc pracujicich jako OSVC's¢

Obvykly honoraf za nastudovani role
vinscenaci

Taneénici v company prazskych muzikalii (rok 2019) nic

Taneénici-externisté v company muzikalii regionalnich divadel (rok 2019)

Taneénici v béznych komerénich baletnich inscenacich (rok 2019) nic
Taneénici v Laterné magice (rok 2019) kolem 35000 K¢&
Tanecénici v éerném divadle (rok 2019) nic

Tanecénici v etablovanych souborech souc¢asného nezavislého tance (rok 2015) autorstvi)

Umélci v etablovanych novocirkusovych souborech (rok 2019)

Umélci v nonverbalnim divadle (rok 2016)

jednorazové nebo placené zkousky

20000-50 000 K¢ (obvykle s podilem na

10 000-25 000 K& nebo placené zkousky
(1500 K¢ za den)

zanedbatelny

Obvykly honorar za odehrané
predstaveni

1200-2000 K¢
2000-3000 K¢
1200-2000 K&
2000-3500 K&
500-1200 K&

1000-2000 K¢

3000-5000 K&

1000-3000 K¢

Jak se tedy taneénici pracujici v muzikalech uzivi? Cast umélct si vystadi
pouze s tanecnimi pfilezitostmi. Néktefi praci v muzikalech kombinuji s pra-
videlnou spolupraci s Laternou magikou, nékteri zaroven Ucinkuji v sou-
kromych baletnich produkcich, pfipadné se vénuji tanecni pedagogice.
Vyznamna Cast tanecnik(l si pfivydélava na rdznych eventovych akcich,
kdy vyuziji kontakty na klicové choreografy pracujici v muzikalové a zéaro-
ven eventové branzi (Pavel Strouhal, Leona Kvasnicova, Petra ParvoniCova
a dalsi).’s” Pro nékteré tanecniky je prace v muzikalech pouze formou pfivy-
délku a hlavni zdroj pfijma nemusi viibec souviset s divadlem nebo uménim
obecné. Nékdy jde o privydélek pfi studiu vysoké Skoly.

Praxe ve svétovych muzikalovych centrech

Jako inspirace, jak by se mohly podminky pro tanec¢niky v ¢eskych muzika-
lech zlep$it, mize poslouZit situace v USA nebo Velké Britanii, kde jsou hlavni
tepny svétového muzikalu — na Broadwayi a West Endu. V USA maji dilezitou
roli odbory nazyvané Equity (v pfekladu Spravedinost). Jak vSe funguje, vy-
svétlil ve své analyze Jakub Zahradnik: ,Hudebnik, ktery chce v branZi piso-
bit profesionalné, musi byt ¢lenem téchto odbord, stejné tak jako zavedeny
producent ¢lenem producentské komory nebo divadelni technik ¢lenem

46

155 Tabulka mapuijici obvyklou praxi byla sestavena
na zakladé nékolika pfedchozich vyzkum( a rozhovort
s predstaviteli jednotlivych typl profesniho uplat-
néni.—Zdroje informaci pro oblast muzikalu: rozhovory
s Pavlem Strouhalem, Ondrejem MartiSem, Leonou
Kvasnicovou, Petrou Parvoni¢ovou, Ivanou Hannicho-
vou, Luk&sem Viltem, Veronikou Slapanskou, Gabrie-
lou Petrakovou a Pavlem Barem. Zdroje informaci pro
oblast nového cirkusu a nonverbalniho divadla: STE-
FANOVA, Veronika — BYCEK, Alexej. Cesky tanec v da-
tech: novy cirkus a nonverbalni divadlo [online]. Praha:
Institut uméni — Divadelni Ustav, 2018 [cit. 2021-02-
02]. Pfistup z: https://www.idu.cz/tanec/cesky-tanec-
-v-datech-04-novy-cirkus-a-nonverbalni-divadlo.pdf.
Konzultace autora studie s Radimem Vizvarym a Fili-
pem Zahradnickym. Zdroje informaci pro oblast ¢er-
ného divadla a komeréni baletni inscenace: VASEK,
Roman. Cesky tanec v datech: Gerné divadio a podni-
kani v baletu [online]. Praha: Institut uméni — Divadelni
Ustav, 2020 [cit. 2021-02-02]. Pristup z: https://www.
idu.cz/tanec/cesky-tanec-v-datecht-05-cerne-diva-
dlo-final-2020-12-01.pdf. Zdroje informaci pro oblast
soudasného nezévislého tance: NAVRATOVA, Jana.



odbort technickych profesi. Odbory vyjednavaji kolektivni smlouvy s pro-
ducenty a médii véetné reklamnich agentur, vytvareji vzorové standardni
smlouvy a podileji se na definovani nejnizsiho platu v hudebnim divadle. Pro
své Cleny i dalSi zajemce poradaji prednasky, poskytuji nonstop pravni asi-
stenci a vydavaji informacéni bulletiny. Vznikly jako obrana proti bezskrupu-
16znim praktikdm producent( a proti existencni nejistoté umélcl (zejména
v dobé, kdy nehraji, kdy zkouseji), nebo téz proti dopadim zkrachovalych
show. [...] Nem{ze se stat, Ze by umélci nebyli placeni za zkousky jako u nas.
To samozrejmé nuti producenty zkratit zkouskové obdobi na minimum — ob-
vykle Sest tydnd. [...] A zéroveri to nuti umélce byt totéalné pripraveni — pri-
chazeji na zkouSku v situaci, kdy své party uz technicky dokonale zviadaji."
Zahradnik déle vysvétluje, ze funkce odbor(l ma i své stinné stranky. Nejenze
chrani pracovni trh svych svéfenctli — a to i pfed pfipadnou zahranié¢ni konku-
renci, ale vyjimec¢né i nucené umistuje umeélce, ktefi dlouho neméli praci, do
nékterych produkci.’s®
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Cesky tanec v datech: souéasny tanec [online]. Praha:
Institut uméni - Divadelni Ustayv, 2018 [cit. 2021-02-02].
Pfistup z: https://www.idu.cz/tanec/cesky-tanec-v-da-
tech-03-soucasny-tanec.pdf. Zdroje informaci pro La-
ternu magiku: konzultace s nékolika tane¢niky a Pav-
lem Knollem.

156 Tabulka mapujici obvyklou praxi byla sestavena
na zékladé nékolika pfedchozich vyzkumd a rozhovort
s predstaviteli jednotlivych typd profesniho uplatnéni.
— Zdroje dat pro oblast muzikalu: rozhovory s Paviem
Strouhalem, Ondfejem MartiSem, Leonou Kvasnicovou,
Petrou Parvoni¢ovou, lvanou Hannichovou, LukaSem
Viltem, Veronikou Slapanskou a Pavlem Barem. Zdroje
dat pro oblast nového cirkusu a nonverbalniho diva-
dla: STEFANOVA, Veronika — BYCEK, Alexej. Cesky ta-
nec v datech: novy cirkus a nonverbalni divadlo [on-
line]. Praha: Institut uméni — Divadelni Gstav, 2018 [cit.
2021-02-02]. Pristup z: https://www.idu.cz/tanec/ces-
ky-tanec-v-datech-04-novy-cirkus-a-nonverbalni-
-divadlo.pdf. Konzultace autora studie s Radimem Vi-
zvarym a Filipem Zahradnickym. Zdroje dat pro oblast
gerného divadla a komeréni baletniinscenace: VASEK,
Roman. Cesky tanec v datech: Serné divadio a podni-
kani v baletu [online]. Praha: Institut uméni — Divadelni
Ustav, 2020 [cit. 2021-02-02]. Pristup z: https://www.
idu.cz/tanec/cesky-tanec-v-datecht-05-cerne-diva-
dlo-final-2020-12-01.pdf.

Zdroje dat pro oblast souc¢asného nezavislého tance:
NAVRATOVA, Jana. Cesky tanec v datech: soucasny
tanec [online]. Praha: Institut uméni — Divadelni Ustav,
2018 [cit. 2021-02-02]. Pristup z: https://www.idu.cz/
tanec/cesky-tanec-v-datech-03-soucasny-tanec.pdf.
Zdroje dat pro Laternu magiku: konzultace s néko-
lika tanecniky a Pavlem Knollem. Dojizdéjici externisté
v mimoprazskych muzikélovych inscenacich si z hono-
rart musi nékdy platit naklady spojené s cestou, pfi-
padné ubytovanim.

157 Rozhovor s Pavlem Strouhalem uskute¢nény
7.2.2020 [audiozdznam].

158 ZAHRADNIK, Jakub. Zaklinadlo jménem muzikal.
Muzikus. Cervenec 2003. Roé. 13, ¢. 7, 5. 6-18.



Koronakrize

Néastup koronavirové pandemie, ktery zcela utlumil divadelni aktivity pred
divaky, jesté vice obnazil problematické postaveni umélclt v muzikalovych
produkcich. Bez jakékoli pracovni ochrany a se smlouvami, které jim neda-
valy takrka zadna prava, pfrisli nékteri témér o vSechny své finanéni prijmy.
Pohyb umeélce v muzikalové branzi je jako koloto€, z néhoz je tézké vystou-
pit. Umélec investuje zdarma spoustu ¢asu do pfipravy nové inscenace a az
jeji veétsi reprizovani prinasi zisk. Umeélci tak byli odkazani na statni covidové
programy podpory a museli si najit nové zdroje pfijmd. Umélci, ktefi kombi-
novali praci v muzikalech s ¢aste¢nymi pracovnimi Uvazky nebo brigadami,
na nékteré formy pomoci vibec nedoséhli. Zpravidla mohli ¢erpat pfispé-
vek 500 K& na den, nedosahli véak na podporu 60 000 K& pro OSVC.'*° Budiz
ale zminéno, Zze nékteré produkce se k umélciim zachovaly v rdmci moznosti
slusné. Napfiklad plzenské divadlo svym externistim zaplatilo alespori po-
loviéni honorare za neuskute¢néna predstaveni.'®® Majitel Divadla Hybernia
Milan Filo zase nechal tésné pred uzavienim divadel v fijnu 2020 odehrat né-
kolik prodéleénych pfedstaveni a umélctiim vyplatil honoréare.'®"

TiZiva situace umélct na volné noze mimo jiné vedla k vzniku organizace Kul-
turni sféra. Jednim z jejich iniciator(i byl Lukas Vilt, ktery svou dosavadni ka-
riéru realizoval predevsim jako nezavisly umélec v muzikalové branzi.
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159 Rozhovor s Kristinou Soukupovou vedeny online
18. 2. 2021 [audiozdznam] a s Veronikou Slapanskou
uskute¢nény online 10. 2. 2021 [audiozaznam].

160 Rozhovor s Lukasem Viltem vedeny online 5.2.2021
[audiozaznam].

161 Tamtéz.



Zaverem

9.1 Tendence po roce 1989

— Vedle provozovani hudebné-zdbavniho divadla zfizovanymi divadly se
postupné rozvijelo a bytnélo soukromé muzikalové podnikani.

— Promeénila se dramaturgie hudebné-zabavniho divadla. Doslo k postupné
dominanci muzikalu a marginalizaci operety, kterou az na vyjimky uvadély
jen operni soubory.

— Proménila se mapa soubor(l a produkci uvadéjicich muzikaly. Zatimco
v regionech se sit muzikdlovych (respektive operetné-muzikalovych)
souborll zménila jen z malé ¢asti, Praha se stala hlavnim centrem soukro-
mého provozovani muzikalu.

— Zména skladby uvadéného hudebné-zdbavniho divadla prispéla ve zfizo-
vanych divadlech k vyznamné restrukturalizaci soubord.

9.2 Hlavni charakteristiky situace pred koronavirovou
pandemii

Pro pojmenovani nékterych typickych znakd pro ¢eské muzikélové pro-
stfedi poslednich let se jevi jako vhodné srovnani muzikalového déniv Praze
produkce v soukromé a prispévkové sfére (ackoli Hudebni divadlo Karlin
je divadlem prispévkovym, svym provoznim modelem se blizi soukromym
produkcim).

Tab. 6 — Srovnani charakteristik provozovani muzikalu divadly a produkénimi

spole¢nostmi v Praze, Brné, Ostravé a Plzni pred koronakrizi

Financovani

Nabidka
Zpuisob hrani

Dramaturgie

Hudba

Interpreti

Taneéni trénink
Péce o kvalitu repriz
Zapojeni externisti
Podpis smlouvy

Odmeéna externistim
za nastudovani

Odména externistim
za premiérové predstaveni

Vyse odmény za reprizu

Praha

vétSinou soukromé produkce, 1 divadlo zfizované méstem (HDK)

mimoradné velky pocet produkci i pocet nabizenych mist

ve vétsich blocich, vyjimecné serialové hrani

zpoloviny vyrazné autorsky profilovand, z poloviny rozmanitéjsi
dramaturgie

rizné - od pIné interpretace nazivo az po produkce s nahranou
hudbou nebo i péveckym sborem

v sélovych rolich ¢asto zpévaci popularni hudby nebo medialné
znami herci; postupné se prosazuji absolventi Skol s muzikalovym
zamérenim

nezajistén

zkouska pfi navratu titulu po delsi dobé

vzdy

obvykle kolem premiéry

ne
vétsinou ne

setrvale nizka

Brno, Ostrava, Plzei

v ramci vicesouborovych divadel zfizovanych a z vétsi ¢asti
dotovanych mésty

rovnomérné rozvrstveni v rdmci republiky v pfirozenych regionalnich
centrech

tendence hrat v mensich blocich

interpretace naZivo vzdy

zpoloviny absolventi $kol s muzikalovym zaméfenim (JAMU Brno, vybrané
konzervatore)

zajistén - ucast bud' povinnd, nebo dobrovolna
priibézné prace na udrZeni kvality inscenace
zhruba z poloviny (v MD Brno méné ¢asto)

na zaGatku zkouseni

ano

ano

zhruba 0 50 % vyssi (Castetné mlZe byt kompenzaci za dopravu apod.)
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9.3 Vybrané okruhy problémui a mozna systémova reseni

a) Kvalita a kvalifikace umélct pracujicich v muzikalovych company

— Muzikdlové company se stale zpravidla déli na tanecni a péveckou (pé-
vecko-tanecni) ¢ast. Pretrvava nedostatek univerzalnich interpret(, ktefi
by ovladali v dostatecné kvalité herectvi, zpév a tanec.

— Pro naplnéni tanecni ¢asti company pretrvava nedostatek kvalitnich
a vhodné skolenych univerzalnich tanecnikd, zejména pak muzu.

Mozna reseni:

— Zvazit vznik nové vysokoskolské katedry zamérené na komplexni mu-
zikalové herectvi, a to idedlné v Praze (vedle existujiciho Ateliéru muzika-
lového herectvina JAMU v Brné).

— Zmeénit koncepci studia na tanecnich konzervatorich. Nevychovavat
pouze pro uplatnéniv baletnich souborech, ale vychovavat k vétsi univer-
zalnosti. Brat uplatnéni v muzikalové sfére jako jedno z moznych a vhod-
nych pro absolventa. Zaradit do studia alespon jako volitelnou moznost
vzdélavani v technikach a stylech vyuzivanych v muzikalech a zabavnim
primyslu (jazz, street dance apod.); spolupracovat s choreografy pracuji-
cimi v téchto oblastech. Zménit uvazovani o nékterych tanec¢nich techni-
kédch jako o nadrazenych nad jinymi. Seznamovat studenty s praktickymi
strankami prace na volné noze.

b) Pracovni a ekonomické podminky taneénikl v muzikalovych company

— VyS$e honoréarll tanecnik(l za odehrana predstaveni neodpovida kvalifi-
kaci, znalostem a dovednostem, které by mély byt minimalnim standar-
dem (nezohlednuje pfipadnou délku, naro¢nost nebo finanéni naklad-
nost tane¢niho vzdélavani) a neodpovida zdravotnim rizikim, ktera se
poji s tanecni profesi.

— Umaélci pracujici v soukromych muzikdlovych produkcich nejsou od-
meénovani za fazi zkousek nové inscenace a zpravidla ani za odehrané
premiérové predstaveni. Pokud dojde ke krachu muzikalové produkce,
muzZe se stat, Ze umélec nedostane za nékolikamési¢ni praci zadnou
odménu.

— Pozice tanecnik( pfi uzavirdni smluv s producentem je slabé; tanecnici
nemaji zadnou faktickou oporu v oborové nebo odborové organizaci.

Mozna reseni:

— Zvarzit vznik oborové/odborové organizace, jejiz ¢lenové by meéli garan-
tovany minimalni pracovni a finanéni podminky v muzikalech a zabav-
nim primyslu — inspirovat se napf. zkuSenostmi v USA. Pfipadné se na
tuto agendu dirazné zamérit v nékteré z jiz existujicich organizaci (napf.
Herecké asociace, Vize tance, Asociace taneénich umélct CR, Kulturni
sféra, Ceska komora tane&nich obor).

— Vést debatu o minimalnim honoréfi za cely cyklus zkouSeni role v nové in-
scenaci nebo minimalnim honorafi za t¢ast tanecnika na kazdé zkousce
tak, aby nedoslo ke konfliktu s pravidly svobodné hospodarské soutéze.

— Prosazovat, aby tanecnik dostal honorar za kazdé predstaveni odehrané
pred divaky, tedy i za premiéru (vyjma kupf. charitativnich prfedstaveni).

— Vést debatu o minimalni vysi honorare za odehrané predstaveni, a to ne-
jen aby zohledriovala ¢as straveny na predstaveni, ale také kvalifikaci ta-
ne¢nika (mnohdy dlouhodobé, narocné a nakladné vzdélavani) a zdra-
votni rizika souvisejici s vykonavanim tanecni profese.
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— Vytvofit pracovnépravni standardy pro uzavirani smluv tak, aby prava
a povinnosti nemohly byt zjevné diskriminujici pro jednu ze smluvnich
stran. Trvat na podepsani smlouvy pred zahajenim prace.

— Trvat na rovnopravném postaveni tane¢nikll v muzikalové company.

— Budovat povédomi, ze muzikal je syntetické uméni a ze zalezi na kvalité
tanecéni slozky stejné jako na slozkach ostatnich.

— ZvysSovat kolektivni povedomi o hodnoté odvedené préace, nejit pod mini-
malni standard, a nekazit tak ceny v oboru. Prosazovat, aby tanec¢nik ne-
vystupoval zdarma, pokud jsou pfitomni na predstaveni platici divaci (vy-
jma charitativnich a obdobnych predstaveni). Trvat na jasné definovaném
rozsahu prace ve smlouvé, a pokud tane¢nik odvede praci nad tento ra-
mec, bude mu zaplacena. Choreograf musi trvat na tom, Ze vedle jedno-
razového honorare bude dostavat autorskou odménu za kazdé uvedeni
svého dila - tantiémy apod.
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Summary

The paper maps the employment of dancers in Czech
music theatre and musicals in particular. The introduc-
tory part briefly describes the situation before 1989,
when a few ballet companies specialized in music thea-
tre in Czechoslovakia: State Theatre Brno, Karlin Musical
Theatre, Prague City Theatres, and Krusnohorské Thea-
tre Teplice. Most dancers in the companies did not have
any formal education; the others graduated from dance
conservatories that prepared their students for the clas-
sical ballet repertoire. Musicals permeated Czechoslovak
stages rather slowly in the 1960s as it was considered
the "decadent imperialist art” before due to political bias.
Czech performers, including dancers, had hard times
adapting to the new type of music theatre and they took
their established practice (and bad habits) from the op-
eretta repertoire to musicals, which usually did not work.
The communist regime was still in power in Czechoslova-
kia in the late 1980s but some kind of easing was in the
air. It was the time when the dance company UNO was es-
tablished, with the basic members being the graduates
from the Prague Dance Conservatory in folk dance. The
company led by Richard Hes merged their experience in
folk dance and ballet with jazz dance, disco dance, acro-
batic dance, modern gymnastics, and breakdance, which
had just come to Czechoslovakia. The mixture of styles
was perfect for musical performances, so UNO and its
dancers formed the dance breeding ground for Czech
musical productions in the 1990s.

After the fall of the communist regime in 1989, private
theatre business, which is natural for musicals, was al-
lowed after 40 years. Thus, the established theatres and
private producers have staged musical performances
since the 1990s. Whereas musical (or operetta and musi-
cal) companies in theatres operated by municipalities are
equally distributed in main cultural centers in the Czech
Republic, private musical productions have been the do-
main of the capital city of Prague.

The main network of musical companies established by
municipalities includes the Brno City Theatre, National
Moravian-Silesian Theatre Ostrava, J. K. Tyl Theatre PI-
zen, and Karlin Musical Theatre. The companies have ex-
perienced an extensive change in their dramaturgy after
the year 2000 when the growing popularity of musicals
has almost replaced operetta (the trend is illustrated on a
few graphs in the paper). Some theatres (J. K. Tyl Theatre)
moved operettas to the opera department.

The boom of private musical productions was ignited by
two successful productions from the mid-1990s: Jesus
Christ Superstar with an original set in the Spirala Theatre
in 1994 with nearly 1,300 reruns, and the original Czech
musical Dracula (1995), with more than one million view-
ers. The network of nearly ten theatres with musicals has

been established in Prague — Ta Fantastika (since 1993),
Spirala Theatre (1994-2002), Pyramida Theatre - later
GoJa Music Hall (since 1994), Millenium Theatre — later
RockOpera Praha (since 1999), Kalich Theatre (since
1999), Broadway Theatre (since 2002), and Hybernia The-
atre (since 2006). Private musical productions are often
staged in the Congress Centre and Studio Dva. All the
venues offered more than 6,000 seats altogether and the
musical market in Prague was quickly satiated, which re-
sulted in the economic bankruptcy of some productions
and big compromises, leading to the questionable quality
of the productions.

The musical production of established theatres and pri-
vate productions has specific features. Karlin Music The-
atre is rather exceptional with its model of operation
because it works like other private musical theatres in
Prague despite the fact it is established and funded by
the Municipality of Prague. There are many practical dif-
ferences between musicals staged in Prague and other
cities (Brno, Ostrava, Plzen). In Prague, musicals are usu-
ally played in blocks, except for a series (i.e. the piece is
staged without interruptions from the premiere to the
closing night). The repertoire concept dominates the
venues outside Prague when the musical productions al-
ter with drama, opera, or ballet, but there has been a trend
towards staging musicals in longer blocks. Whereas
Prague is famous for staging original musicals (some the-
atres have their authors and teams), musical dramaturgy
outside Prague is more varied. In Prague, some theatres
stage "low-cost” productions, when the orchestra and/or
the choir are replaced by a recording; live music is a must
outside Prague. Prague is known for organizing castings
for new productions, but they are usually only a formal
feature and former associates are given priority. Produc-
tions in Prague prefer people who are popular in media —
winners of TV singing competitions and popular actors.
Castings have been made a rule only recently outside
Prague when preparing a new production. The compa-
nies are constituted half from the theatre employees and
half the external associates (however, internal employ-
ees prevail in the Brno City Theatre). Brno — and Pilsen
rather recently — have provided opportunities for artists
who graduated from musical acting at the only school in
the Czech Republic when it is possible to study this dis-
cipline: the Janacek Academy of Arts in Brno. The qual-
ity of the well-being of the artistic employees differs as
well. The artists in theatres outside Prague have a dance
teacher and can participate in training, whereas musical
productions in Prague do not offer this possibility.

A special feature of Czech original musicals is a copious
generation of silent or dancing roles that are either sym-
bolic and help with the development of the story or they
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are alter egos of one of the main singing characters. This
principle is usually applied in musicals staged by cho-
reographer Libor Vaculik. Vaculik, Jan Durovéik, Radek
Balas ml. and Irina Andrejeeva rank among choreogra-
phers who have won their way as popular musical direc-
tors or co-authors. The paper pays special attention to
the shift concerning the fact when the ballet dancers or
parts of dance ensembles were used in musicals in estab-
lished theaters, whereas they now work with a more com-
pact musical company, i.e. dancers, who can act, sing, and
dance. The theatres outside Prague have gone along way
as they engage artists who are prepared in a more com-
plex way. Musical productions in Prague have companies
that are still divided into dance and singing parts.

Working conditions of dancers in musical companies dif-
fer greatly in and outside Prague. Nearly all actors in mu-
sicals in Prague have contracts as external employees.
They are paid for performances only and they do not re-
ceive any fee for the two-month rehearsal period. They
usually sign contracts that are not beneficial for them
and have nothing to rely on when the production com-
pany goes bankrupt. In 2019, the fee was only 50-80 EUR
per performance for dancers in musicals in Prague. The

musical companies outside Prague pay their dancers

a salary if they are employees, or a fee for performances

and rehearsals if they are external employees. The fees

are also higher outside Prague —in 2019, it was between

80 and 120 EUR per performance.

The final part of the paper summarizes specific features

of Czech musical theatre and proposes solutions to a few

problems, for instance:

— new university department specializing in complex
musical acting to better satisfy the demand for good
musical actors in Prague

— change in the concept of studies at dance conserv-
atories that should take better care of education
towards versatility, allowing better employment in
musicals

— new professional or trade union that would take care
of working and financial conditions for independent
artists in the musicals and entertainment industry

— minimum fee per performance and for the rehearsal
period

— new labor standards for contracts

— insisting on equal positions of dancers in musical
companies.
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